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పుట్టింది , సుబ్బరావుపేట 1954 జులై 25 


చదివింది సుబ్బగావుపేట = ధర్మవరం = ఆనంతష్పరం 
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ఖ్లీనిర ధ్యేయం ! రాయలసీమ జానపద కళారూపాల సేకరణ, కళారూపాల 
(ప్రచారం, జానపద కళాకారులకు సహాయపడటం 
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2, |గామీణ సంస్కృతి (అనంతప్పరం జిల్లా జానపద 
గేయాలు 


లీ. జానపద కళారూపం = చెక్కభజన 
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ఆ శీ సల అం 


డాక్టర్‌ చిగిచర్హ కృష్ణా రెడ్డిగారిని నేను చాలా కాలంగా ఎరుగుదును రెడ్డి 
గారు పదవోరాఖాల జానపదుడ. పుట్టింది, పెరిగింది పల్లెసీమ అగుటవలన 
కృష్టా రెడ్డిగారు ఆడగలడు పాడగలడు జానపదుల సంగీత సాహిత్యములను, 
ఆచార వ్యవవహారములను శ్రమించి పరిశోథించిన దిట్ట కోలాటము, చెక్కభజన 
లాంటి జానపద నృత్యములను [| పదర్శించి _వపజాహృదయాలకు దగ్గరగా తీసుక 
వెళ్తున్న వరిశోధకులలో రెడ్డిగారొకరు వీరు ఇదివరకే (గామీణుల నంస్క్యృతీ 
సౌరభథములను వ్యాఫింపచేశారు జానపదుల గేయములలోని మధురిమలను రుచి 
చూపించారు చెక్కభజనలోని జానపదుల కళాసౌగసులన్ను విరఖిమ్మి పాఠక లోకము 
నకు ఆందించారు; 


(వస్తుతము “జానవద నృత్యకళ” ఆను [గంధమను ఆంధ సాహితీ 
[పపంచమునకు అందించుచున్నాడు. జానపదుల నృత్యభంగిమలను, కొన్ని 
జానపదుల నృత్యములను ముఖ్యంగా రాయలసీమ మండలములోని నృత్యాలను 
పరిచయము చేస్తున్న (పథమ (గంథమిది. జానపద విజ్ఞానకాంతులను Seas 
జేస్తూ, ఇంకా కృషి చేస్తూ జానపద కళానర స్య తిని ఇంకెన్నో అలంకారము 
లతో అలంకరిం పజేయగలడని ఆశిస్తున్నాను. అందుకె రెడ్డిగారిని ఆకీర్యదిస్తూ 
ఆ పరాత్పరుడు దీర్షాయురారోగ్యములను (పసాదించగలడని కోరుకుంటున్నాను. 





ఇంతటి ఉత్తమ [(గంధాలను పాశకలోకమునకు అందించినందులకు 
కృష్ణా రెడ్డిగారిని హృదయపూరకముగా అధినం దించు చున్నాను 


ఆచార్య వీరుదురాజు రామరాజు 
చిక్కడపల్లి, హైదరాబాదు 


శుఖాశీ సు 


వీరుదు పట్టాల జోలికి, లేవజాల పాలికీ పోకుండా జానవద వాజ్య యోద్ధా 
రకులు ఎందరో మహానుభావులు సలిపిన కృషికి ఫలితంగా తెలుగునాట జానపద 
క్రఖా క్షేతంలో ముక్కారు పంటలు పండతున్నవి. పరిసర రాష్టా9 లోను, 
పరాయి సీమలలోను ఈ ముఖంగా సాగుతున్న సరిశోధనా పద్ధతుంను ఆకళింపు 
చేసుకొని తమదైన పతి ఖావాన్ని విభవాన్ని జోడించి మన యువ పరిశోధకులు 
(తివి కమ (కమంలో పరిక మిస్తున్నారు. ోఅహాం పూర్వ మహం పూర” 
మ్మని పోటాపోటీలు పడి పర్మాకమిస్తున్నారు ఇట్టి వారిలో ఏ త్కృతికర 
డాక్టర్‌ చిగిచర్ల కృష్ణారెడ్డి ఒకరు కాగ్ర్రీయమైన అవగాహనను మరింతగా 
పెంపొందించుకొని, ఇతో౬ఒథక సాధన సంపత్తిని సమక్తూర్నుకుని ఢ్రా॥ రెడ్డి 
ఉదాత్త కృషీనలుడై ఉధ్యమిస్తాడని ఆశిస్తున్నాను 


హైదరాబాదు ఆదార్య తూమాటి దొణస్ప 


ఆ శీ ను 


తానపద వాజ్మయ కళారంగాలతో విడదియలేనంతగా 
ముడిపడ్డ వ్యక్తి డా॥ చిగిచర్హ కృష్టా రెడ్డి పరిశళోధనం, అద్యావ 
నం, _పయోగం= ఈ మూడు విఖాగాల్రో కృష్ణారెడ్డి జానపదుల 
జీవితాలే ఎన్నుకున్నాడు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయ ఆధ్యా 
పకుడుగా కూడా వీటితో _పగాఢ బంధం పెంచుకున్నాడు 


కృష్ణా రెడ్డి (పచురిస్తున్న '“జానవవ నృత్యకళి కేవలం 
ఇంతవరకున్న్న సామ్మ్యగిమీద ఆధారపడింది కాదు అతడు 
స్వయంగా సేకరించిన ఎన్నెన్నో వత్తెపాటలు ఈ పుస్తకంలో 
పీట చేసుకున్నాయి. 

కృష్ణా రెడ్డికున్న ఈ జానపద ఇాజ్యయ జిజ్జాన మరింత 
ఎదిగి మరికొన్ని మౌలిక రచనలకు కాసె కట్టాలని ఆశిస్తున్నాను 
ఇదే నా ఆశీస్సు. 


ఆ చార్భ నిం నారాయణ రెడ్డే 


శుభాకాంత 


డాక్టర్‌ చిగిచర్చ కృష్టా రెడ్డిని నేనెణుగదును మనిషి వినయశీలి తెలుసు 
కుందామనే జిజ్ఞాసను కాపాడుకుంటున్న నిత్యవిద్యార్థి 


అయన (పచురించిన “ధర్మవరం తాలూకా జానపద గేయాలు” _గామీణ 
సంస్కృతి, “జానపద కళారూవం = చెక్క భజన” ఆనే పుస్తకాలను చూచాను 
ఇపుడు తిరిగి ఈ జానపద నృత్యకళల మీద మక్కువ పెంచుకొని, మిక్క్‌లిగా 
(క మిస్తున్న ఈ యువపరిశోధకునకు తెలుగు విశశవిదా*'య-లో [పవృ తికి 
అనుగుణమైన వృత్తి లభించడం చక్కటి సంవిధానం విషయ్మ్యగహణం చేన్నీ 
పరిశీలనాత్మక దృష్టితో దాన్ని విశ్లేషంచడమేగాక “రోల ఛేతబట్టి సఇయంగా 
'కోలన్నల్ని', చెక్కుభజనల్ని మొ॥ వాటిని నడిషింఛడం ఇతనిలోన్తి జగ వికిష్ట్రత 
గొంతెత్తి మధురంగా, జానవథ ఫణితుల్ని చెధర గొట్టకుండా, పెసెఛ్చు భధ గా 
వాటీని పరిరక్షించుకుంటు*, పొడగళలగతం ఇతని (సత్యేకత 


ఇక స్త పుస్తళోన్ని గురించి ! నాలుగ్రైదు సంపత్చురాల (కిందటిదాకా, 
జానపద సాహిత్యాధ్యాయనానికి విద్యార్థి ఎక్కువగా ఇంగ్రీమ హిందీ పుస్తకాలను 
ఆ[శయించవలసి వస్తుండేది ఏదో నాలుగైదు పు శసకొలు తప్ప తెలుగులో కాని, 
తెలుగు జానపద సాహిత్యాన్ని గురించి కాని, తెలుగు జానపద సాహిత్యాన్ని 
గురించి కాని, సమాచారం విరీవిగో అందేది కాదు. 


కాని ఈనాడు జానపద విజ్ఞాన రంగంలో పరిశోధన 

ముమ్మరంగా సాగుతోంది పరికోధకలు ఈ రంగంలో (పవేశించి వివిధ విష 
యాల మీద తమ దృష్టిని వ్యాప్తం చేళారు చేస్తున్నారు తొలిరోజుల్లో ఎక్క డో 
బిక్కు బిక్కుమంటూ ఐచ్చిక విషయంగా మ్మాతమే పరిమితమయిపోయిన ఈ 
రంగం, ఈనాడు విశ్వవ్యాప్తిని పౌంద గలుగ తోంది స్నాతకోత్తర స్థాయితో 
[పారంభఖించి, పరిశోధక విద్యార్థుల [పావేశిక పరీక్షలలో నిలదొక్కుకుని, 
ముందు ముందు కాద్యోగిక పరీక్షలలో కూడా తప్పనిసరి స్థానాన్ని పొందే 
దిటవుతనాన్ని సంతరించుకుంటున్నది 


|| 


ఆనలు ఏ మనిషయినా వర్తమానాన్ని [ పేమిస్తూ, భవిష్యత్తుపె ఆశ 
పడ్తూ, ఊరుకొనడమేకాక, గతాన్ని తెలుసుకుని పొంగడమఘమూ చేయవలసిన పనే! 
నీవెవరో తెలిస్తే తప్ప సీవింత ఎత్తుకు ఎదిగిన [శమవల్స కలిగే ఆనందలబ్ధి 
పరిపూర్ణంగా ఆనుభవయోగ్యం కాదు 


శానపద విజ్ఞానాధ్యాయనం మనిషికి ఆతని గతాన్ని ఆడ్డంలో చూపిస్తుంది 


పరిశోధకుడు తన వరికోధశా ఫలాన్ని మూటకట్టి ఆటకకెత్తకుండా 
మధించి నలుగురికీ ఈనాడు పంచగలుగుతున్నాడు అందుకు తెలుగు విశ్వవిద్యా 
లయం వారి ఆర్థిక సహకారం జక కారణమని ఇక్కడ చెప్పడం ఆస్థానపతితం 
శాబోదు 


ఈనాడు తెలుగులో జానపథ విజ్ఞారాధ్యయన శలాలుగా ఎన్నో (గంధాలు 
నెలువడ్ఞాయి ఎంతో విన్ఫృతంగా జరిగిన శ్లేతకార్యం (Fleld Werk) నలస్య 
శానపడ గేయాలు, కథలు, _వథత్మన కళారూపాలు, (గంధస్థం కాని చబడ్డాయి, 
ఇప్పుడు జానపథ పరిశోధకులకు, తెలుగులో ఆకర (గంథాలకు కోర త లేదు, 
విశ్లేషించడానికి వీత్తైన పాళాలు (78౫8) కూడా ఎక్కువగా లభిస్తున్నాయి, 


ఆటునంటి [గంథాలలో ఈ జానపద నృత్మకళ ఒకటి. ఇందులో చీగిచర్ల 
కృష్ణా రెడ్డీ న్నత్యకళకు సంబంధించిన సొంపధాయిక కళామూలాలను ఆటవిక 
మూలాలను వివరించడం జరిగింది మానవ సమాజ చరిత [ప కియలో తొలి 
భూమిక ఆడవి మలిభూమిక జాకపదం మూడవది నగరం నాగరిక స్థితిలో 
సంస్కృతి అభివృద్ధి చెందుతున్నప్పుడే మనం ఈనాడు సా్యపదాయక 
(Traditonal) కళ ఆంటున్న రూపం ఆభివృద్ధి చెందింది దీనికి భూమికలై 
నవి ఆటవిక జానపద రూపాలే ఈ(ప(కియాన్ని దృష్టిలో ఉంచుకునే జానపద 
నృత్యకళను, అక్కడక్కడా తికమక పడకుండా కృష్ణారెడ్డి విశ్లేషించిన బ్లే 
తోస్తున్నది. కానీ ఈ విశ్లేషణకి మరింత గాఢత, విపులీకర ణ ఆవసరం 


రచయిత, జానపద నృత్య ఖేదాలలో వ్యష్టి, సమమ్షి నృత్యాలను, 
చక్కగా వింగడించారు నామాలసింగడు, యామయ్యసాములు, లంకిణీ నృత్యాల 
నంటి వ్యష్టినృ త్యాలు ఆం[ధ(పదేశ్‌ లో ఆన్ని (పాంతాలక్సు చెందినవి కావ్య, 


lil 
ఆటువంటి [ప్రాంతీయ నృత్యభేదాలను వివరించడం బాగుంది సర్కార్‌ 
[పాంతంలో “వాలకంితో పోలిన “నామాల సింగడు జ్ఞాపకం ఉంచుకోదగ్గ 
వ్యష్టి (పకియాధోరణి ఇందులో నాలుగో అధ్యాయం నిజానికి ఈ గంధానికి 
ఆముఖంగా ఉండవలసింది ఈ అధ్యాయంలోనే జూ తరావానృతక కళలతో తుల 
నాత్మకతను చూపించడం జరిగింది తులనాత్మ కొధ్యయనం పేర మరింత విపు 
లంగా ఒక అధ్యాయం వెలువడి ఉంటే బాగుండేది 


కొన్ని [కొత్త జానపద నృత్యధోరణుల్ని పరిశోధకుల ముందుకీ తెచ్చిన 
ఈ (గంధానికి నా ఆహ్వానం _(గంధకర్తకు నా కభాకాంకలు 


హిదరాబాదు 
19-10-89 ఆచార్య నాయని కృష్ణకుమారీ 


“జానపద క ఫ్రమ్షుడు”' 


“19వ శతాబ్ది చివరిడాకా ఆ గ్ల పల్పీయు*కు సొంత కళాఫంపద 
ఉండేది దా౨కి మూలాలు ఏ గతంబోనో ఉక్నాయి నేటికీ సృజనాత్మకంగా 
సజీవంగా బతికిన కళాస.పద ఆది పాటలు- ఆటలూ ఆయా బుతు పుట్లో 
విందులు= వినోజాయు= నాటకాలు అన్న వ్యావ ఫాయిక వృ త్రితో ముడిపడినవీ 
అద్భుత విష యశొలూ (Magical) ఇంత విస్తృత కళా పపంచం కక్క. 
తరంలో సమూలంగా విధ్యంసం చేయబడింది ఇ" గ్లండులో 


1870లో వచ్చిన విద్భాశాశనంతో పట్టణ రాసుల. కనుభుణమైన విద్యా 
వ్యాసంగం పల్లీయుల నెత్తిన రుద్దబడటంతో పల్టీవైభవం కళాసంపద ఆంతా 
నాశనమై పోయింది పట్టణ నివాసమే _పమాణమై పోయింది. విద్యావ్యాసంగా 
నికి పార్మిశామిక వ్యాపారవృత్తి పెత్తనం (క్రింద వ్యావసాయిక జీవనం పూర్తిగా 
దెబ్బ తిన్నది 1870-1900 మధ్య జరిగిన ఈ దారుణమైన సంఘటనలో 
కొంత తెలిసి- కొంత తెలియని తనమున్నా- జరిగిన నష్టం మాతం. ఒక 
నాగరకతా సంస్కృతి నాశనం కావటం 


దీనితోపాటు పట్టణాల్లో ఉన్న 'పేవవారికీ ఒక జానపద కళాసంపద ఉంది 
ఆదీ (Magical) ఆద్భుతాంశకమే పార్మిశామిక లోహామువ్షికి మతాతీత 
వ్యవస్థాశామం (కింద ఆదీ నలిగిపోయింది 1900 నాటికి ఆతీం[దియ శక్తు 
లతో ముకిపడిన Magical- జానఎుద కళలన్ని మట్టిలో కలిసిపోవడం జరిగింది. 
మాజికల్‌ కళలమీద ఆధునిక నాగరికత ఆలా తన కసి తీర్చుకొన్నడి పల్టీయల 
మవస్సులావిధంగా రి_క్తగృహోలై పోయాయి, 


ఈ కళాశంపద మాజికల్‌ తప్ప సాొ౨ంంకొరం కొదు ఆడీ సం పదాయ 
బద్దం ఆంటే కాంమాన తో ముడిపడిన ఆర్తవ- బుతుసంబంధమైన కృషితో. 
పండగలతో పబా ఎంతో ముడిపడిన కళ ఈ కళాకారులు పారిిశామిక నాగర 


ii 


కతలో దోచుకోబడ్డారు వారి సంపదాయం గొడ్డలితో నరకబడిన కొమ్మలు= 
బోదెలై పోయింది తిరిగి ఆ చెట్టు పుష్పించదు 


ఈ కళ మాజికల్‌ తప్ప అలంకారాది శాస్త్ర సామ(గితో కొలవబదేది 
కాదు అది కర్మకాండా బద్ధమైనదీి దీఇవిధి- (ఇనీషియేషన్‌) కి సంబంధిం 
చింది ఆతీం[దియ శకులను వికసింప చేయటానికి ఆ ఆటాపాటా వచ్చాయి 
తప్ప మన సాహిత్య విమర్శాసూ[ ఆ లిక్కుడ పనికి రావు వాటికోసం ఆది 
పుట్టలేదు అది కల్గించే భావో(దేకాలు నిత్య జీవితానికి తోడ్పడేవి ఇది వినోద 
కళలో ఉండదు Th VarIOus and Complicated maglc which 
sorrounds and accompanish the agriculture of a peasant 
soclety expresees that societies emotions towards Its flocks 
and herds, Its crops and the instrumenls of its labour or 
rather evoks in its members at each crltical point in the 
calender that emotion, from among all these which is appro- 
priate to the corresponding phase as its annual work- 


మా మాటలన్నీ కళాసూతాలన్న (గంధంలో RG. కోరింగ వుడ్‌ 
(వాసినవే వాటినతడు ఆంగృదేశ సంబంధంగా చర్చించాడు. ఇందులో జానపద 
సంపద కొల/ పంచాంగ (Calendar) సంబందం కావటంవల్ల ఆరవ కళ్ల 


పె విషయ విశ్లేషణ ద్వారా రెండంకాలు రూఢి ఆవుతున్నాయి 


1 పారి(శామిక విద్యావిధానం = నాగరికతవల్ల జానపద కళ మరణిం 
చింది, 


2. ఆది మాణిక్‌ కళ తప్ప వినోదాత్మకం కాదు ఆలంకారికం కాదు, 


కొల సంబంధమనటం వల అది కతుకళ (ritualist) తప్ప కావ్య 
నాటక కళ కాదు ఆంటే కాలగమనం ద్వారా ఏర్పడుతున్న పండుగలు = 
పబ్బాలు వీటితో ముడిపడి వ్యావసాయిక జీవన విధానాన్ని ఒక చేతో మరొక 
చేతో పద్వాదుఖను పట్టుకొన నడిచిన కళ జానపద కళ, మత= మతాతీత 
వ్యవస్థావిజేధం ఇక్కడ చేయటానికి వీల్లేదు. 


జీవిత గమన (పేరణకు మూలం ఆవిష్య్మృత సుప్త చైతన్యం ఇడి 


fii 
జా(గచైతన్యంతో సమన్విత మైనపుడు జీవితంలో ఖౌతికాభౌతికల విఖేదం 
లేదు 


“భారతీయ జీవన విధానంలో పర్వదినాలు కీలక స్థానాన్ని ఆ్యకమిస్తు 
న్నాయి అవి కాల (Calendar) సంబంధోలు శరన్నవర్యాతులు.= చెత నవ 
ర్మాతులు సంవత్సర కాలాన్ని రెండు ఆయనాలుగా పాలుగా చీల్చిన బిందు 
వులు కాలమాత = కాలకృష్ణ పక్ష (పతీక- సృష్షి పూర్యదకశకూ _పతీక శుర్హ 
పక = వ్యక్త సృష్టికి (ప్రతీక హైమవర్డ దుర్గ|పతీక కనుకనే కృష్ణ- జుక్రాష్షమీ 
తిధులు దేవీతీధులు 


This dark/luminous duality Is charactirlstic ef the 
Goddess and Centrol te her myth as cosmic deity. Both 
aspects are essential tc the cult 9 Devi and manlfest them- 
solves 1౧ turn with the waning and waxing ef the meen. 


ఏకాదశి తిధులు విమ్షదేవ తాకములై నవి శయన ఏకాదశి ఆషాడ కుక్షం= 
ఉళ్ళాన ఏకాదశి కాంర్రీకంలో ఇందులో మొదటిది పధానం. అది విష్ణువు ఆద్యా 
కి గర్భంలోకి (పవేశించటానికి (పతీక కనుక పు(పూరిీ రథ యాతోత్స 
వం ఆనాడ జరుగుతుంది 


కృష్ణజన్మాన్టమి వంటివి దేవీమాసమైన (శావణంలో రావటం=ఎ ఆ రోజు 
కాళీకాదే ఎకి _పధానం కావటం ఇద్దరి సమైక్యాన్ని సూచిస్తుంది దీపావళి గోవర్థన 
పూజా సంబంధం కొవటం= రాస క్రీ శాదులు = పశుపూడోత్స వాలు - ఈ (కీడా 
మండలమంతా= గోపకుల (Pestoral Castes) జీవన విధానంతో ముడిపడి 
నదే” 


ఈ విషయం The Divine Censort ఆన్న పుస్తకంలో Vawaleville 
వౌసీనదీ (వివరాలకు త్త [గంథం సంపదించాలి ) 





1 ఇది బుద్ధ క్షే తం, ఆ కొలంలో దీనీపేరు దంతపురీ బుద్ధుని దంతాన్నీ 
నిక్నేపించి స్తూపం కట్టారట. ఆందుదేత ఆది దందపురి. తరువాతి 
కొలంలో ఆది వైష్ణవ క్షేతంగా మారిపోయింది, అందుబేత అది పురి 
తస్ప పూరి కొదు, 


4 
iv 
ఇదంతా పంచాంగ = కాలెండరుతో మడివడిన వీషయీము ఉత్సవాలు a 


ఆటలు పాటలు ఈ మండలమంతా జీననో త్సావోన్ని కల్పించే కళా జీవన 
ఐధానం 


శః నేపధ్యంలోనే జానపద కళా సంప త్రిని స మీక్షీంచాలి, తప్ప కావ్య 
విమర్శ చ్మటంలోనో = భౌతిక దృవ్షితోనో వివేచించరాదు 


అధునిక జానపద నృత్యం కర్మ కాండకు సంబందించింది దానినుండీ 
భరతాదులు రస నాట్యాన్ని మలిచారు ఇది రసరమ్యం ఈ విషయాన్ని సూచి 
స్తూనే మహర్షి - 


బుగే్యదం నుండీ పార్యాన్ని = సామం నుండి గీతాన్ని యజస్సులనుండీ 
ఆభినయాన్ని = అధర్యం నుండి రసాన్ని [గహించానని చెప్పిన శ్లోకం యాజ్ఞిక 
నేపథ్యంలో (కతునర్త నాధారంగా కావ్య నాట్యం వచ్చిందని చెప్తుర్నది. 
(దీన్ని గురించి డా॥ పాటిబండ మాధవశర్మ గారు తమ ఛందః శిల్పంలో ఆపూ 
ర్యంగా వ్యాఖ్యానించారు ) కాళిదాసు మాళవికలో ఇదే విషయాన్ని వ్యాఖ్యానిస్తూ 
నాట్యం చాతుష యజ్ఞ మన్నాడు యజ్ఞం కర్మకాండ సంస్కృతికి సంబంధిం 
చింది. కనుక భరతనాట్యం పూర్యరూపం యాజ్ల్ఞక కతు నర్తనం ఆది 
ఆతీం|దియ శకులను జాగృతం చేసే ఒక దిశా విధి ఆటవిక నృత్యం దీనికి 
సంబంధించిందే నంటాడు యూంగ్‌. 


ఇక్కడ అన్య విషయమైనా [పస్తావించుకోక తప్పడు, గర్జీఫ్‌ అన్న 
ఓక పాళ్చాత్య మవోయోగి ఆసియా ఖండంనుండి ఈ _కతునర్తనాలను 
పాళ్చాత్య దేశాలకు తీసుకొనిపోయి అవి యోగాభ్యాస (ప కియలని (వచారం 
చేసాడట. ఈ యగారంభంలో (ఆయనకం టె చాలా ముందున్న వే జమ్‌ ద్రావట్యుకి 
కాలజ్ఞానం చెప్పిందట ముందు ముందొక పాశ్చాత్య యోగి వచ్చి ఆసియా నాట్య 
కళ యోగ [ప్మకియగా _పచారం చేస్తాడని. తర్వాత ఆలాగే జరిగిందట. 
చూ, కెన్నెలీథవాకర్‌ రాసిన గర్హఫ్‌ అన్న (గంథం) కనుక భరతనాట్య పూర్వ 
రూపం (కతునాటం, రాన కీడాదులు - జాయపసేనాని [వస్తావించిన దేశి నృత్య 
ఖేదాలన్ని జశినపదకళలే, (కతు సంబంధాలే కాక సర్వ, సమవ్వితాలే, 


ఖ్‌ 

ఈ సపథ్యంలో ఈ [గఎథంలో (పథమాధ్యాయం (వాయబడటం బాలా 
మెచ్చుకోదగ్గ విషయం పుట ల9ిలో చెప బడ్డ అంళల దాభా ఆంద మెనది 
ఆంటే గొప్ప నిజం పాళ్చాత్య జానపదకళలో కోల్పోయిన దైవీ స్పృహ 
భారతీయ కళల్లో అం పే థభరతనాః రంలో కతురూపం పోలేదు ఆదే పెన కాళి 
దాసన్నమాట లాన్యతాండవ భేదంగా వున్న నాట్య వ్యాఖ్యలో శ్రీమదభినవులు= 
“కెంచెం లాస్యాసికే ఆమ్మవారు స తోషిస్తుంది ఇ.త తాండవానికి అయ్య 
వారానందపడతారు ” అఆన్నమాటి రసనాట్యాన్ని తిరిగి [కతునర్తనోనికి లంకే 
పెట్టడమే ఈ నాట్యం పవ్మితం అతీం్యదియ స్పృవోళువై న మానవ నిర్మాణం 
కనుకనే భారతీయ కళలన్నిటికీ నాట్యమే మూలం శీల,- చిత లేఖనాదులకు- 
సాహిత్యానికీ భంగిమలేని శిల్పం భారతదేళంలో లేదు ఉన్న శిల్పం పాళ్చాత్య 
దేశాల్లో లేదు (అక్కడి తీరుని వేరుగా చూడాలి ) కళను వేరుచేసేది భంగిమ 
ఇందుకే నా్య్యామంటే రసమే నన్నాడు రసర్షి గు పశ్రీపాదులు అం టే నాట్యం 
సర్వక భాధారమనీ ఆ నాట్యం శివపార్వతుల నుండీ- కృష్ణుని నుండి వ్యాషించిం 


దని చెప్పటంలో (చూ. పుట 85 గంగాదేవి విషయం) (కతు సంబంధాన్ని 
నాట్యం కాపాడుకోవటమేనని తాత్పర్యం 


ఇందుకే గంగావతరణ కధవంటి వాటినీ అనినయించే లక్షణం నాట్యంలో 
ఉంది భరతారవంలో దీని విషయముంది నాట్యం ఆరాధనా విషయంగానే 
భార తీయుడు భావించాడనభానికి దేవాలయాల్లో దాని ఉనికినిజట్టి గుర్తించాలి 
(ఇవ్వాళ నాట్యళాలల్తో దీని _పయోగ విషయం (కతు తతాాన్ని (తెంచుకొన్న 
_పదర్శన) ఇందుకే బాణుని కధలో బాణుడు తన చేతులను నరికినప్పుడు 
కృష్తుడు- శివ పీతిగా నర్తించాడని హరివంశం చెప్పటం= నర్తనం ఆరాధనా 
విశషమనటమే తాత్పర్యమేమంటే నాట్యం రసరమ్యమైనా- ఆది తన పూర్వ 
కర్మ కాండా స్పృహను కోల్పో లేదని (ముదలు వంటివి యోగంలోను= నాట్యం 
లోనూ- ఉండటం = నాట్యం యోగంగా ఆలభినవ భారతి వ్యాఖ్యానించటం శిల్ప 
విశేషాలు ఎన్నో దీనికి తార్మా_ణాలు ) 


జానపద నృత్య లక్షణాలను ఈ (గంథకర్త 51వ పుటలో సరిగ్గానే 
ఉబేఖించాడు కానీ రవ లక్షణం సరిగా వాగ్ళద్దం కొలీదు. ఆటవిక నతఃది 
వారి జీవితంలో ఒక అంశం కాదు వారి జీవిత ఆఢారస్మూతం 56వ పుటలో 
ఈ మాట ఆర్నాడు వోరి జీవితమంతా నొట్యమేనని, నాట్యమం పే థభావాఖి 


vi 


వ్య_కీకరణను అభినయం ద్వారా చేయఓమేకాక- జివన విధానాన్ని ఆతీం[దియ 
విషయంగా భావించటం కనుకనే అటవికులు వేటాడే ముందుగా జంతువు 
బొమ్మను రంగులతో భూమిషీద చితి. చి- దానిని ఈచెతో |కుమ్మినట్టుగా 
(వాసి= తర్వాత జంతువును వేటాడళారట ఓకసారి ఒక పాళ్చాత్వు డొర 
అడవిలో జంతువును కాల్చి చంపితే ఆ అటవికులతనిని ద_డించ బోయారట, 
ఈ విషయం యాంగ్‌ (వాస్తూ వారి జీవితమంతా కతువే మనకది అర్థంకాని 
భాష ఆన్నాడు ఈ (పేరణ వారి కథరగికలో ఉన్నందువల్ల ఆది నృత్యం 
సామూహికత నృత్య (పధాన లక్షణం అక కంటే చార్మి తక- మానసిక దృష్టు 
లున్నాయి వారి జీతం అభదం కనక కళిసికట్టుగా బీవించటం జానపద 
మనస్తత్వంతో వ్యష్టై దృష్టిలేదు జానపదుడ "ప్రే _గామంలోన వారంతా ఒకే 
వ్య కిగా జీవించటం వాడికీ మనస్సుండదు _పవదర్తణకు _పిరణ హృదయం, 
కనుక ఉమ్మడి _ఒతుకు (కతువు వ్యష్టి. జీవనం వారి (కామిక నాగరికత నుండి 
ఏర్పడిన ళొపం జానవదుడంటె రాస కీడలో న రి-చే ట్స వ్యకి వ కికాక 
సమష్టి (పతినిధి అసమిష్టిభావం శానపదం 


ఆనాటి నృత్యాన్ని ఈ (గంథకర్త "ప్పిన తీరులో (కమవిధానముంది 
సామాన్యంగా (గా మీ సంస్కృతి శకి దేవతా స బంధం (గ ధ సంస్కృతి 
పురుష సంబంధం మ తాల్లో ఆచార్యమతాలు- పీరాలు ఇవన్నీ acadamic 
మతాలు. [(గంథ _పాధాన్యం కలవి అపండితులై న జానపద మతం అనుభవ 
[పమాణం తప్ప (గంథపమాణం కాదు ఇది అఆమం[తకం పూజారులు 
ఆబావ్య్మాణులు ఇది _వాత్యా/వామ/సం_పదాయంగా (పాచీనులు గుర్తించారు, 
(అధర్వవేదంలో (వాత్యా సం_పదాయు గొప్పదిగా స్తుతింపబడినది ) ఇక్కడ 
తమ ఆహార పానీయాలు శ క్రికి నై వేద్యంగా ఆర్పించబడటం వల్ల కట్టు= 
మాంసం నివేదన వస్తువులు కావటం &0868౧౧16 మతాల దృష్ట్యా తప్ప 
(గామీణ సంస్కృతిలో వేదసంస్కృతిలో నిర్జుష్టాలు కనుక వీరి చేష్టల్లో కామ 
స్పర్శ ఉండటమూ (కతు విష యమే. కల్లుకోసం చెట్టుకు సెచీ క త్తిగీత శ్రీ 
మర్మాంగం లాగా ఉంటుందన్న (పు 58) మాట వెనుక మనసత్వ కాష్ట్ర 
రీత్యా బాలా విచారణ జరగాల్సి ఉంది. వామాచారంగా పండిత (బువులు- 
acadamlc ఆచార్యులు కొట్టిపారవేసిందంతా చాలా శాస్త్రీయమైన విషయంగా 
ఆధునిక పరిశోధనలు వెల్లడిస్తున్నాయి. ఇందుకే జానపద గేయాల్లో బూతు చోటు 


vii 

చేసుకున్నది (క్రతురూప పర్వదినాల్లో ఉచ్చరించిన బూతు- దేవతార్పితంగా 
భావించుటవల్ల మనిషి మనస్సులో ఒక కెథారిసిస్‌ కామభావంలో ఉత్కృష్ట తా- 
1 ఉ క్రీరశీకృతి జరిగి- మనస్సు లోపలి పొరణన్ని ఇాశితాల్నై మనిషిలో స్మపె 
షన్‌ లేకుండా పోతుంది ఎకాడమిక్‌- మతాల్లో స్మ పెమన్‌ ఎక్కు-వ సన్యాస 
[బ్రహ్మచర్య (వతాది రూపాల్లో అది సంభవిస్తుంది ఇందుకే సన్యాసం గొప్ప 
దనుకొన్న మత [పభావంచేత - అదొక సాంఘిక ఉత్కృష్టతగా భావించినవాడు 
సన్యసించి- మనస్సులో కోర్కెలన్ని చంపుకోవడం వల్ల = ఆఇజళనం జరగనందు 
వల్ల= వాడి తరంలో భవిష్యతులో వచ్చినవాడు మహావ్యభిచా రవుతున్నాడు 
మనం వీణ్ణి దోషిగా భావిసాం కానీ ఆ దోషం బలవంతపు "సన్యాసాన్ని స్విక 
రించి సంఘంలో గొప్పగా చెలామణి అయినవాడి తాత దోషం ఈనాటి తిరుగు 
బాటంతా (పాచీన సం[పదాయం పేరున జరిగిన స(_పెవన్‌ = తిరగబడటం ఈ 
దృష్టితో చూస్తే కామకతువు ఆర్ధమవుతుంది కామశిల్ప రహస్యం జోథపడు 
తుంది. కనుక అమాయక (గామీణ సంస్కృతిలో బూకు[ కయ రూపాంశం. 
పది మంది సంతానాన్ని కని సన్యసించటం= లేదా కామాన్ని జయించాలని 
ఉపన్యసించటం లాంటి ఆత్మవంచనలక్కడ ఉండను. వారి సంస్కృతి నేటివారి 
కర్ణం కాదు కార ణాలనేకం (1) తం తమతంలో వామాచారం లౌకిక కొమాన్ని 
దివ్యకామంగా పఠిణమింప చేసిన లష్షణముంది దాని మూలాలు ఈ (గామ 
దేవతోత్సవా ల్లో ఊంది. పండితులు దీన్ని నిరసించడానికి కారణం అనుభవంలేని 
పాండిత్యం దృష్టితో తప్ప అన్యం కాదు 10౧9 Devine Consort అన్న 
(గంథంలో.= ఈ విషయానికి సంబంధించిన. (గు డిచౌటిక = ఆన్న వ్యాసంలో) 
[పస్తావనముంది, 


69వ పుటలో ఆనాటి నృత్యమెలా ఒక పండుగతో ముడీవడీ ఉందో 
ఈ _గంథకలర్త ఒక కథ చెప్పాడు. దేవతకు ఎనుబోతును బలివ్యడం వెనుక 
నున్న కథలో మపాషాసురమర్దిని కథ ఎంత అందంగా దాగి ఉందో భావించాలి 





1. _పళ్లేషన్‌ నీచ మనస్సు ఉచ్చ భావనగా పరిణామం పొందే విధాన * 
[కయ రూపకళా లక్షణం. 


ల. ఇందుకే డా॥ ఆనందకుమార్‌ స్వామీగారు 'అధ్యాత్మీ క గురున్చ కొనాలనే 
కుశేముందు సీకు !౧19116011౪9 Prepatation' వృండా'లనో షల్‌! 


ఛ111 


(ఆ కథా ఫరమార్థ మేమిటో వేరే చూచుకోదగింది ) ఎనబోతును నరకటం దాని 
కుడికాలును తెగిన తలనోట్లో కుక్కుటం - తర్వాత ఆ నెత్తుటితో ఆమ్మ వారికీ 
టొట్టు పెట్టడం ఖా 

పోర్మీహిఘన్‌ నిజాం[ఘగల బొటన వేల్తుదమట్టు పెట్టిమున్‌ 

సిర్మి దదంగమన్‌ మెడిచి పెట్టిన నెత్తురు బొట్టువోలె ణు జో 

తిర్మయ వీక్షణం బలికదేశితమునం గల దుర్గ జః 


ఆన్న రామకృష్ణుని పద్యాన్ని గుర్తుకు తెస్తుశ్నది. రాయ “సీమలో చాలా 
దుర్గాల్లో ఆనేక స్థలాల్లో ఈ మహిషమర్దిని బొమ్మలు చూచాను, 


ఈ కథను ఆసాదివారు 9 రోజులు చెప్పటం నవర్శాతోత్సవాలతో 
సంధింఛదగ్గ విషయమేమో చూడాలి 


జసాది ఉరుములు-= కీల గుట్టం- కోలాటం. ఆందులో ఖేదాలు= వీటి 
ఏవర ణ ఈ (గంధంలో చాలా అద్భుతంగా వాిఖ్యానింపబడటం చూసే కృష్టా 
లెద్ధిది కేవలం పదికోథనేకాక ఆందులో జీవించే మన స్తలం కలవాడని తెలస్తు 
న్నది, ఇతడు ఈ జానపద సాహిత్యకళా రంగంలో +, $5 పరిళోధన (గంధాలు 
ముధించాడు., 

1) ధగ్మవరం తాలూకా జానపదరే యాలు 1084 

2) (గామీఐ సంస్కృతి (ఆనంత పురం జిల్లా వొనపద గేయాలు) 1987 

8) జానపద కళారూపం = చెక్కభజన 1989 

4) జానపధ నృత్యకళ 1989 


అమ్ము దితంగా 5, 6 ఉన్నాయి 
1) జారపద కళారూపం గొరవయ్యలు 
2) తానపద కళారూపం ఉరుములు 
శి) జానపద కళారూపం కోలాటం 
4) తానపద కళారూపం ఆసాదులు 
5) తిమ్మమ్మ మ/రిమాను = బు[రకథ 
6) జానపదుల ఆటలు 


ix 


ఇదంతా అతనికీ విద్యమీద ఉన్న పరిశోధన దృష్టికంచె అందులో 
జీవించటాన్ని చి తించటం కోసం చెప్పబడింది 1) పరిశోధన వేరు 2) అడే 
తిండిగా = తపస్సుగా (ఒతకటం చేరు తోలుబొమ్మలాటలు రవీం్యదభారతిలో 
(పదర్శించవచ్చు. కాని పల్లెలో చూసిన అనందముండదు ఆ వెన్నెల ర్మాతిలో- 
కిరసనాయిలు దీపాల వెల్తుల్లో తెరమీద బొమ్మలు కదలుతుంటే అమాయక- 
3 కన మనస్సుడైన (పేక్షకుడు ఆకాశం (కింద మట్టిలో కూర్చుని చూచే 
ఆనందాన్ని ఆ వాతావగణాన్ని- మనం రపింద్రభారతిలో కాని, ఆ సినిమా 
(పేష్షకునిలో గాని సృష్టించలేం, మా కృష్ణా రెడ్డి పల్లెలో బతికేవాడు ఆ మనస్సు 
కలవాడు, కనుకనే ఈ విద్యలో _తుకుతున్నాడు, 

ఈ (గంధం నాల్గు ఆధ్యాయాల విభజన కలది చివరిదానిలో జానపద 
నిర్వచనం భారతదేశంలో ఇతర [పాంతాల నృత్యరీతులు (పస్తావితాలై నాయి, 
ఇండ్లలో నృత్యాలవంటేవీ చర్చింపబడ్డాయి ఇవ్వాళ మనం టివి లో వీటిని 
చూస్తున్నాం నగరవాసులు నేర్చుకొని (పదర్శించలల వేరు ఆసలు సుగాళీలే 
(పదర్శించటం వేర్తు, , 


ఈ పద్ధతీ ఇతర రామ్టైరిల్లోని నృత్య రీతులు = చాలా బృహద్విషయ 
మైనా (వాయదగ్గది ఈ గంధక ర్త ఈ షత్తుగా సృశించాడు, భవిష్యత్తులో 
(వాయగలడని ఆశీస్తాను 


2, 8 ఆద్యాయాల్లో చాలావరకు రాయలసీమలోని జానపద నృత్యాలే 
చర్చెంప బడ్రాయను కుంటాను ఇలాగే ఇతర _పాంతాల్లోవీ (గంధస్థం కావాలి, 


(పాచీన శిల్చ = వాస్తుకళల్లో ఈ జారపద నృత్యాలు కొలాటం వంటివి _ 
హంపీ మొదలై నచోట్ల చ్మితింపబడటం చూస్తే శిష్ట శిల్చికి జానపద నృత్యరీతులు 
ఎంత ఉత్సాహాన్ని కల్పించాయో తెలుస్తుంది ఈ విషయాలు (వథమాధ్యా 
యంలో (గంథక ర్త చి తించాడు, 

4ర వ పుటలో తండు = తొండవ-=తండా శబ్ద విచార ణమున్నది. తాండ 


వానికీ = తండా జానపద నృత్యానికి సంబంధం స్థాపిస్తే తప్ప తండు = తండా 
క జ్ఞ సాహిత్వాన్ని నిర్ధారించవేం అసలీ “శబ్దం” చాలా విచ్యితమాయా శక్తి, 


x 


ఆ_ఫికా గిరిజనుల్లో ములుంగు = శబ్ద్బముంది దానిఖావం సూర్వుడని 
యూంగ్‌ (వాశాడు వరంగల్లు పక్క ములుగు (గామముంది. ములుగు 
పాషయారాధ్యులని కవీ ఉన్నాడు మలు(గు = ములుంగు అనగలమా? ఏమో 
నేను శబ్ద ౪ స్రీనికాను 

ఈ _గంథ రచనలో చాలా గొప్ప విషయ మేమం టే ఒక్కౌెక్కా నృత్య 
కళా వివరణానంతరం ఆ కళాకారుల పేటా ఉళ్ళూ పేర్కావటం పరిశోధ 
కునికీ వినయం. (Honesty) ఉండాలి 


వారినుండి తీసుకున్న విద్యను గూర్చి |వాస్తూ వారిని కబశించకూడదు 
చాలామంది విమర్శకులు కవిని కబళించి [తేణుప్తూ ఉండటం పరిపొటికదా 
ఆ పద్దతి ఇతనిలో లేనందుకు సంతోషిస్తూ ఈ రచనా ధారాాపవాహం కావాలనీ 
దానికితడు భగీ“థుడు కొవాలని కోరుకోవడంలో తప్నేమిచి? 


భవతు 
ఆదార్య తుమ్మపూడి కొటేశ్వరరావు 


భరతవాక్యం 


ఈ సిద్ధాంత వ్యాసానికిది భరతవాక్యం (6౧1190౮8) అంటే ఏ ఆం 
కాన్ని సూచిస్తూ చిగి3ెర్ఫ కృష్ణారెడ్డి తన _గంధానికి ముగింపు చెబుతున్నాడో 
ఆ తరవాతి అంశమన్నమాట నాటకంలో స్నూతథధారి (గాయకుడు) కదా 
భర తవాక్యం పలుకు తాడు ! పిళోధనలో పర్యవేక్షకుడిది స్తూ తధారి స్థానం 
కాబట్టి ఈ పని చేస్తున్నాను మా కృష్టా రెడ్డి (కృష్ణ అనటం నా ఆలవాట్సు) 
నంచి (గంధాన్ని రచించాడని చెప్పడం కోశం ఈ మాటలు (వాయడం లేన్స* 
నిజానికి ఇతర్గలు కృష్ణ లోని కళాతృష్ణను, పరిశోధ రాతత్పఠతను గుర్తించి 
(పశలసించినపుడే ఆది నాకూ సంతోవదాయకం ఆచార్యులు తూమాటి దొణవ్న 
గారు రాయలసీమ కళాకారుడిగా కృష్ణకు ఒక (పళ్యేకమైన ఛోటును వారి వాడ 
యంలో చూపించబస్టే మావాడు ఈనాడు ఇ౨తవాడయ్యాడు వారికి నా తరఫ్సన, 
మా ఆం[థధభారతి పఖన ధన్యవాదాలు, ఆలాగే ఈ (గంథం మూలర్లూపాన్ని 
చూసి తగు మార్పులు చేర్పులు సూచి౪విన ఆచార్యులు విరుదురాజు రామరాజు 
గారికి ఆచార్య నాయని కృష్ణకుమారి ఆక ట్రాయ్యకీ నో నమస్కారాలు. 


ఎందుకం టే ఈ సిద్ధాంత వ్యాసరచన చేస్తున్నప్పటికి నాకూ, మాకృష్ణకూ 
ఇద్దరికీ జానపద విజ్ఞానం అంటే తెలిసింది అంతంత మా_తమే భాషావిజ్ఞానం 
మీద నాకున్న కమిట్‌ మెంటుతో గిరిజనుల మీద పరిశోధన చేస్తూ పోగా పోగా 
జానపద విజ్ఞానమూలాలు బాగా అర్హమవటంవల్ల ఈ థీసిస్‌ ఇలా కాదు రాసి 
వుండాల్సింది అని నాకు కెలిసింది తెలుగు విశ్యవిద్యాలయంవారు నిర్వహిం 
చిన వర్క్‌. షాపుంలోను, దేశంలో ఇతర రాష్ట్రాలలో జరిగిన నదస్సులలొ 
పాల్గొన్న కృష్ణకూ తెలిసింది ఫలితంగా దిద్దుకున్న రూపమే ఈనాడు మీ 
చేతిలో వున్న జానపద నృత్యకళ 

ఈ థీసిస్‌ చదివినవాళ్ళకి కృష్ణ పడ్డ శమ, కళాకారుడుగా ఆతని 


నేర్పు, సవాకళాకారులతో కలిసిమెలిసి కళను పదర్శిఅచగల ఓర్పూ- అన్ని 
వర్గాల కళాకారుల నుండీ (పతి కళా (పయోగానికి సంబంధించిన వై ధానికం 


(methodelagy), వాద్యాల తయారీ మొదలు= అందులో వాదే పదజాలందాకొ 
మొతం పట్టుకురాగల శ్నే|త పంక్తీలన నైపుణ్యం- ఇవన్నీ తెల సొయి, కాని 
సిద్ధాంతం కోనం రాగారాగా నాగరికచ్చాయ ఉన్న నృత్యాలు. అంటూ 
కొన్నిటిని (పస్తావించాడు అక్కడ మాతం కొన్ని సందేహాలు రావటానికి 
అవకాశం వుంది ఆ [పళ్నలను నేనె వేసుకుని ఈ నాలుగు మాటలూ రాస్తు 
న్నాను న 


భరతుణ్ని నాట్యవేద సంపదాయ [పవ క్షగా గుర్రించట-లోనే జానపద 
నృత్యకళ మూలాలుశ్నాయని నాకు ఇటీవల సరిశోధనల్లో తెరియటం౭వు ఈ 
విషయాన్ని రాస్తున్నాను మన సంస్కృతి అంతా జానపదమే అని కాదు నేను 
రాయటోతున్నదాని కర్ణం ఈనాడు +స్ణమని మనం గు్తిస్తున్న భరతనాట్య 
సం| పడాయానికి కూడా జానపద మూలాలున్నాయని చెప్పడమే ఇక్కడి నా 
ఊద్దేశ్ణం ఆందుకే భారతదేశంలో ఫండితులు. థనవంతులు ఆదరిస్తే దానికి 
శివ్షత ఇం; పామరులు, ఖీదసాడ ల ఆద కిస్తే- జానపద మవుతుందని= ఈ పరిగణన 
ఆకా స్రీయమని జానపద విజ్ఞాన పరిశోధకులు ఇప్పటికే గుర్తించి ఉన్నాళు, కాని 
మన దేశంలో జానపథ విజ్ఞానం శీరిట సేకరణ జరిగినంతగా పళ్లేషణ జరగ 
లేదు. ఖాషావిజ్ఞానేం లాంటి శాస్త్రీయ కాలగా ఇంకా హపు"ర్దురి"లేదు సౌహిత్య 
భాఖలు జొనపడ విజ్ఞానానికి చోటిచ్చినా 'సవతి' చూపు మాతం పోలేదనే గుర్తిం 
చాలి. ఈ దృష్టితో చూసినపుడు ఆలంకారళాస్త్ర శిష్టాతులకు అనబడేవారికి= 
భరత సం పదాయం అస భష్టమె జానపద నృత్యాలుగా మారినట్టు అనిపిస్తుంది 
తప్పా* భరతంలో జానపద మూలాలున్నాయం టే ఒక పట్టాన ఆంగీకరించ 
బుద్ధెయ్య్మదు ఇది ఇప్పట్లో మార్చగల్లిన ద్నష్ది. కాదనుకోండి ఆయినా మనం 
శాన్రీయతా దృష్టితో రాయాల్సింది రాయక తప్పదు 

* * జ 

జానపద నృత్యానికి [పధానమైనది “పని'తో దానికి ఉన్న అవిభాజ్య 
సంబంధం కాల కమంలో ఈ పనే తంతం (ఆచారం ritual) గా మారి 

వారి పుణ్యమా ! ఆని = మరి ఆ మూడ్‌ రాకపోవటంవల్ల కేవలం ఆకడె 

మిక్‌గా ఈమాటలు రాస్తున్నా 9ఓ౬0.లో పడి వున్న నా పీఠికన్సు 

భవిష్యత్‌ పరిశోధకులై నా బయట పెట్టాలి, 


hi 


పోయింది అంచేత పూజాపునస్కా-రాది రూపంలో వీడో ఒక వతాచారంతో 
నృత్యకళారూపాలు ముడిపడి కనిపిస్తాయి. కాని భరతనాట్యం చేసే అమ్మారికి 
కాని, నేర్పే గురువుకి కాని భరతం వెనుక కూడా ఇలాంటి '“తంతం' ఒకటి 
వుందని గుర్తించకపోవటంలోనే అది 'కళ'గా మిగిలిపోయి “శిష్ట మ్ముద వేసు 
కొంటోంది, నటరాజస్వామి బొమ్మకు నట్టువాంగానికి గురువుకి నమస్కారాలు 
చెయ్యటం లేదా అం టే వుండొచ్చు= కాస్‌ అదికాదు అసలు భర తనాట్య మూల 
తం|_తం అసలు ఈ పీరిక చదివి ఆలాంటి తంతం ఒకటుందని అందరూ 
గురిసే ఆదే చాలు దీనిద్వారా మనం సాహిత్యాన్ని చూస్తున్న దృష్టిలో ఏ 
పిసరంత మార్చు వచ్చినా అది మహావిప్టవంగా సంతోషిస్తాను 1 


ఖః జః శ 


భరతుడు (నపత్తి చేసిన నాట్యం రిక యజ్ఞ, ఆందుకే [మేమూ గృహ 
నిర్మాణాన్ని ఒక (ఖవ్మోంశమైన (వకీయగా నిరూపించాడు, తొలుత భూవిభా 
గాన్ని పర్తీషించాలి అది తవుడు లేనినేబ కృష్ణగౌర వర్ణం కల్గింది కొవాలి తోఎత 
భూళోధనం చెయ్యాలి నాగలితో దున్నాలి పుమ్యనకశ్షతయు క్రమైన కాలాన్ని 
చూసుకొని పిష్టరంజనం వున్న శుక్షసూ( తాన్ని పట్టాలి చర్మసూతం వనికి 
రాదు. ఆ తాడులో ముడులుండరాదు. సూతం సాచిపట్టాలి మధ్యలో తెగిపో 
కూడదు, ఆలా తెగితే ఏమవుతుందో భరతుడు ఇలా చెప్పోడు: 


ఆర్థచ్చిన్నే భవేత్‌ సూతో స్వామినో మరణం (| ధువమ్‌ 
(తిభాగచ్చిన్నయా రజ్జ్వా రాష్ట్ర్రకోపో విధీయతే 
ఛివ్నాయాంతు చతుర్చాగే (పయోక్తుర్నాశ ఉచ్యతే 
హస్తాత్‌ _వ్యభష్టయా వాపి కళ్ళి త్యపచయోఖభవేత్‌ 
(నాట్యవేదం AR 63.68 ప్ప 40) 
ఈ “సూ(తపట్టు' మధ్యలో తెగిపోతే _పేఇపతి (స్వామి = రాజు) కీ 


1. ఈ దృష్టితో నేను ఇటివల రాసిన (గంధం “శష్తసాహిత్యంలో తజానపదొాం 
శాలు' అన్నది (1988) |[వస్తుతం ము దణలో ఉంది రామాయణ 
ఖారరేతివనోసాఆఅలో కూడా మూలాంకొలు జానపదాలే అని నిరూపింగిన 
| గంధమది, 


ప 
lV 


మరణం కలుగుతుంది మూడోవంతు తెగితే రాజ్యానికి అనర్హం నాల్లోవంతు 
తెగితే (పయోక్త (నాట్యాచార్యుడ.) కు నష్టం చెతినుంచీ జారిపడితే అనర్థం 
ఏదో ఒక రూపంలో జరగుతుంది ఈ విధి నిషేధాల్ని (120609) అంటారు 
ఇప్పుడు సూ[తధారడనే శబా ఎక్కడి నుంచీ పుట్టి దో చూడండి 


ఇక్కడ మనకు (వధా. మైన అంశం భూళోధనం జరపటం వగైరాలు 
ఎందుకు చేయాల్సి వచ్చిందంటే తొలుత భరతుడు చేసిన నాట్య పయోగం 
విధ్య సమయింది అపుడు _బహ్మ విశ్వకర్మను పిలిపించి నాట్యమండపాన్ని 
ఏ దోషాలూ లేకుండా నిర్మించమంటే జరిగిన తంతు ఇది తొలుత చేసిన 
[(పయోగం ఎందుకు విఫలమయిందో చూద్దాం 


భరతునికి వంద మంది కొడుకులు వారీకే భరతుడు నాట్యాన్ని తొలుత 
నేర్పాడు వారి పేర్లను గమనిస్తే (తండువు - తాండాయని _ వితండ్య = తాండ్య) 
అన్న నాలుగు పెరు మాతం చాలా చ్నితంగా కనిపిసాయి “తండి శబ్దం 
బృంద సూచకం “తండు-ల కబ్బంలో కూడా ఇదే వుంది" అంటే గిరిజన 
దళ నుంచి. జశానవదుడుగా- వ్యవసాయం చేపట్టి పంటలు పండించిన దశలో 
పుట్టినదన్నమాట ఈ భరత నృత్యసంస్కృతి ఈ మాట సాధారణంగానే 
ఆంటున్నాను 


ఆటవికులకు* గిరిసానువులు= పశువులు ఆధారం అందుకే ఐంజరాలు 
ఆనాటినుంచీ ఈనాటిదాకా కొండ చరియల్లోనే నివసిస్తున్నారు ఇదే వారిలో 
జీర్ణించిపోయిన [వజ సంస్కృతి. ఆందుకే హరివంళంలో శ్రీకృష్ణుడు తన 
జాతివారు చేస్తున్న ఇం[దమథాన్ని కాదని 'గిరిమభాన్ని చేయమన్నాడు 
రైవతకోత్సవం భారతంలో కూడా స్నుపసిద్ధమైన ఘట్టం రైవతం ఒక కొండ 
దానిచుట్టూ చేరి గోపబ్బందం బాగా తాగి ఎలా గంతులు వేశారో నన్నయ చాలా 
ఆందంగా వర్ణించాడు కూడా, 





1 బంజారాల సెటిల్‌ మెంటులను “తాండా” అంటారు [గానుం కన్నా ఖిన్న 
మైనవి= సంచార 1[గామాలివి వారిలో బృంద నృత్యమే బాలా |పధా 
నం. తాండవంలో మొదట (ప్రమథగణాలతో కూడిన బృంద నృత్యమే 
వుండి వుండాలి, 


Y 


ఇం దోత్సవాన్ని కృష్ణుడు ఎ దుకు కాదన్నాడు అం సే కాల[ కమంలో 
ఆటవికులు కూడా వ్యవసాయం చేస్తూ. జలం కొవాలి. కాబట్టి వేయాలు కావాలి. 
అంచేత ఇం దుడి పూజ చేళారు ఇం దుడి వ్యజాయుధానికి పూజ చేయటమే 
ఈ ఇం[ద్రమఖ౫ ఆది మనకు సం[(పదాయం కాదని వృద్ధులవల్ల “విందుము” 
అని కూడా వ్యద్ధ్యాపమాణాన్ని ఉదాసారిస్తాడు కృష్ణుడు అంటే వారిని మళ్ళీ 
పాత ఆచారంవై పు కృష్ణుడు తిప్పాడన్నమాట 


ఇప్పుడు భరతునికి బహ్మదేపుడు ఏం బుతున్నాడో చూద్దాం “ఇదిగో 
గొప్ప సమయం వచ్చింది ఇది దేవేం్యదుని పతాకోత్సవ సమయం ఇప్పుడు 
ఈ నాట్యవేదాన్ని [పయోగించండి ఈ పతాకోత్సవం 'ధ్వజమఖ(హం)' అనే 
'పేకుకో _పసిద్ధంగా వుంది భా[దపద శుక్హ దాాద శినాడు దేవేం[దుడు అసురుల 
పెళ వీజయాన్ని పొందాడట * 


సరే! భరతునికి పూజ చేసుకోవడానికి సాశాతు ఇం|దుడే తన ధ్యజాన్ని 
(జర్లరం = వ|జం) ఇచ్చాడు దానికి పూజ జరిగింది ఇం[దుడు ఎందుకిచ్చాడు! 
అంటే ఇలా ఇం దవిజయాన్ని రాక్షస పతనాన్ని నాట్యంలో చూసి దైత్యులు 
సంతోభం పొంది ఆద్భుశ్యరూపులై విఘ్నాలు కి లించారు సపరివారంగా సూత 
ధారుడు విధ్యంసమయ్యాడు దీనికి కారణం ఏమిటా అని ఇం|దుడు ఆలోచిం 
చగా నాబ్యమండవం- దువ్షలక్షణ భూయిష్టంగా వుండటమే కారణం ఆని గుర్తించి 
ఆపుడు తన వ జాయుధంలో అసురుల్ని నిద్దించి తన ఆయుధాన్నే పూజకోసం 
ఇబ్బాడన్నమాట ఈ ఇం్యదుడే ఉపరిచరవసువుకి కూడా తన ధ్వణాన్ని (వేణు 
యష్టిని) ఇచ్చాడని భారతం చెబతోంది దీన్నంతా సమన్వయించుకుని ఆలో 
చిసే వ్యవసాయ సంస్కృతిలోనే భర తవేదం పుట్టిందని సులభంగా అర్థ మవు 
తుంది. ఈ ఆంశంలో బలరాముడి ఆయుధం “వాలంి (నాగలి) కావటాన్ని 
సంధానించుకుం టే వ|[జం = ధ్వజం == నాగలిగా ఒక రేఖ గియనచ్చు శిలప్పది 
కారంలో (పసావించవడ్డ శ కనవంి (ఇం[దోత్సవంి తో ఈ అర్థాన్ని నమ 
నయం చేసుకొని యూరోప్‌ దేశాలలో ఉన్న ‘May pele’ ఉత్ప్సన సంజ 


sss srr rrr Lr mn nn nn ee పవత rr EPIL VOLO ననున నపుతననటు. 
1 చూ, నాట్యవేదం పుట 16, ఆట ఆని ఎక్కడ (పయోగిస్తామో 


అకిడ "ఐతివ్యాం' (1అg8nd) వుందని ఆర్థం, 


vi 


రాలతో పోల్చి చూసుకుంటే వ్యవసాయ సంస్కృతి నేపధ్యం భరత సంప 
దాయానికి ఎలా వెన్నెముకగా వుందో తెలియడం లేదూ? 


* ఫ్య ఫం 


ఈ కారణాలవల్ల నాట్యమండప నిర్మాణం ఒక యజ్ఞం కావాల్సి వచ్చింది 
ఈ మండపంలోకి జైనసన్మాసుల్ని, వికలాంగుల్ని, బౌద్ద పరి వాఎకుల్ని రానివ్వ 
కూడదట ఆ ర్మాతి నానా భోజనపదార్థాలతో 'బలి' జరపాలి తరువాత స్తంభ 
స్థాపనం చెయ్యాలి. ఇందులో చలన- వలన- కంపాలన్న మూడు దోషాలు 
రాకూడదు స్థాపనం చేస్తున్నపుడు సంభం చలి"సే దేశంలో వర్షాలుండ పు 
వలనం (తిరుగుడు) కలిగితే మృత్యుభయం తప్పదు కంపనం (Shaking) 
వుంటే ఇతరులవల్బ భయం కలుగుతుంది- నాల్లు వర్ణాంవారికి నాలుగు స్తంభాలు 
పాతాలి (బాహ్మణఆ స్తంభస్థాపన సమయంలో (బా వతి గోదానం ఇవ్వాలి 
ఇతర స్తంభాలు పాతినప్పడ. కర్మకారులకందరికి భోజన సంతర్పణ జర గాలి 
ఆప్పుడు రంగపీరం పక్కన కల్లుకుండ (మ త్తవారణి)ను ఉంచాలి ఇంకొ 
ఇలాంటి ఆచారాలు మరికొన్ని ఉన్నాయి 


ఇలాంటి నాట్యగ్భహంలో ఏడుదినాలు జపశీలులైన [బా హ్మణులతో 
గోవులు నివసించాలి తరువాత నాట్యాచార్యుడు కొత్త బట్టలు కట్టుకొని మూడు 
రోజులు ఉపవాసం వుండి మహాదేవుడి మొదలు భూతపిశాచాది గములదాకా 
ఫున్న సర్వ జీవరాసులకూ= ఆధిదేవతలకు నమస్కరించాలి 


ఇట్లా దేవపూజ ఆయిన పిమ్మట జర్జరాన్ని దించి పూజించాలి ఆ జర్డ 
రంలో సర్వదేవతాగములనూ ఆవాహనంచేసి ఆయా నైవేద్యాలు సమర్పిందాలి 
మధుపర్క_ంతో (బ్రహ్మను, సాయసంతో సరస్వతిని, కుడు ములతో శివ విషు 
మగీం[దాదులను, మధుపాయసాలతో విక్వేదేవతలను, ఆహూపమోదకాంతో యను 
మి తులను, ఆజ్యక్షీరాలతో పిీతృపిశాచోరనులను, పక్యాన్న మద్యమాంస ఫలాస 
కాలతో భూతసంఘాలను అర్చించాలి రోగములను చేవఆతోకూడిన ఆన్నం 
తోనూ, రాశ్ష్షసులకు సురామాంసాలతోనూ ఆరాధించాలి చేపలతో, పిష్టభషా। 
లతో సరిత్యాగరాలను సేవించాలి 





1 “మ త్రవారణ్‌' థావం స్పష్టం కోవటం , లేదని ్యాంళు (చూ త్ల 
వేదం పుట. శ4) 


vn 


బ్రాహ్మి, మహేశ్వరి మొదలైన నాట్యమాతృకలకు కూడా ఆర్చన 
జరగాలి. ఆ తరువాత ఊఉఊదకకుంభాన్ని (సీటికడవ) రంగమధ్యలో ఉంచాలి 
జర్మరమం_ తాల్ని సరించి దేవతా సమర్చనం పూరి ఆయ్యాక నాట్యాచార్యుడు 
ఆ కుంభాన్ని పగలగొట్టాలి ఆ కుండ పగలకపోతే స్వామికి శ తుభయం 
పగిలితే శ_తునాశం అంతంలో రంగమండపంలో జ్యోతి వెలిగించాలి వాద్యాలు 
'మోయించాలి. అదొక భయంకర యుద్ధంలా వుండా లి ర_క్ర్మసావం జర గాలి 
ఇలా కావటం జనపదాసికి [శ్రేయస్సు న్‌ 


ఇదంతా పల్సెట్లో రూపాంతరాలలో ఇప్పటికీ (పతి పండుగతోను, పబ్బం 
లోనూ ఉన్న ఆచార తంతమే కాని రవీం|దఖారతిలో “నాట్యం' [పయోగించే 
కళాకారులకి మాతం ఇది తెలియదు ఆందుకే వారు శిష్టులుగా మిగిలిపోయారు. 
ఈ కళ్ళతో ఈ [గంధం చదవాలని (ప్రార్థిస్తూ సెలవు 


ఆనంతపురం a ప 
18210259 ఇమ నాల్‌ లక్‌, (దిహ్మానంద 





1, జానపద మ శేమాట నాట్యవేదంలోనిదే (చూ పు, 57) - జమ్ము? మడక 
మాధవరామళర్మగారి ఆనువాదాన్ని ఆధారంగానే ఈవిషయాల్ని రాళాను 


అక్షరజ్ఞానం లేకపోయినా అక్షయమైన 
జానపద కళాసంస్కృృతికి పునాదులు వేసి 
భారతీయ జీవన విలువల్ని (పతిబింభింప 
జేస్తూ, జాతి జీవనవై ఖరిని, ఆధ్యాత్మిక 
సాంఘికొచారాల సుగంధాల్ని 

తమ నృత్యకళా సంపదాయం ద్వారా 
(వపంచానీకీ వెదజల్లి న 

జొనపద కళాకొరులకూ.., 
జొనపద కళలకు (ప్రజల హృదయా 
లపై పెద్ద సీటనువేసీ శానపడ 
కకావికాసానికి తోశ్సడిన 

జొనపద కళావిమర్శక శేఖరులకు-- 
హృదయపూర్వక నమన్సుమాంజభలతో 


సమర్పితం 


విషయంసూ చిక 


కృతజ్ఞతా సుమాంజలి 
నృత్యకళాతత్వం 
మనిషిలోని నృత్యశీలత 
ఒకటన ఆధ్యాయం - నృత్యమూలాలు 
రెండవ అధ్యాయం = ఆటవిక జాతుల్లో నృత్యాలు 
మూడన ఆధ్యాయం - జానపద నృత్యభేదాలు 
నాల్లవ ఆధ్యాయం = నాగరికచ్చాయలు కిల్లిన 
శొనవద నృత్యాలు 
ఉవనంహోరం 


ఆధార (గంధాలు 


1- 49 
50- 68 
59.198 


194.210 
220 
221.224 


కృతజతా కుసుమాంజలి 
భు 


“జానపద నృత్యకళ "మె _ప_పథమంగా పరికోధన చేయడాని కె ఆవకాశం 
కల్పించిన (శ్రీకృష్ణదేవరాయ విక విద్యాలయానికి, ఆం|ధభఖారతికి కృతజ్ఞతలు 


నా పరిశోధనకు పర్య వేక్షకులుగా వ్యవహరించడమేగాక పరిశోధనకు ఒక 
రూపాన్ని కల్పించి నిర్మాణాత్మకమైన సూవనలిచ్చి నన్ను నిపించి పరిశోధన 
సఫలీకృతం కావడానికి కొరకులూ, గురువుభూ ఆయిన డాక్టర్‌ హచ్‌ హెస్‌, 
(అహ్మానంధగారికి (+ 


ఈ వ్యానరఛనా విషయంలో అమూల్య నలవోలనిచ్చి సందేహాలను తొల 
గింఛి శిష్యవాతృల్యంతో (ప్రోత్సహించిన ఆ౨( థభారతి ఆధ్యాపక బృంధథానికీ 111 


నృత్యాన్ని గూర్చి తమ అమూల్యమైన న లహాలనిచ్చి వరిశోరనకు 
తోడ్పడ్ణ అమృతమూ ర్తులు కళా పపూర్ణ డాక్టర్‌ నటరాజ రామకృష్ణ గారికీ .. 


నా పరిశోధన వ్యాసంగంలో అడ. గడుగునా వాత్సల్యంతో (పోత్సహిస్తూ 
నాలో కొత్త భావాలను నింపడమేగాక వెన్నుతట్టి నడిపిస్తున్న ఆచార్య విరుదు 
రాజు రామరాజుగారికి ఆచార్య సి నారాయణరెడ్డి గారెకి, ఆదార్య తుమ్మ పూడి 
కో టేశ్వరరావుగారు, ఆచార్య నాయని కృష్ణకుమారిగారికి ఆదార్య పి యశోదా 
రెడ్డిగారికి 


పరిశోధనా సిద్ధాంత (గంథానికి న్యాయనిర్జేతలుగా వ్యవహరించిన తెలుగు 
బేశపు శానపదబహ్మ ఆచార్య బిరుదురాజు రామరాజుగారికి, రాయఆఅసీమ జాన 
పదఐహ్మ ఆచార్య తూమాటి దొణప్పగారికి, ఆచార్య టి నాగయ్యగారికి 
హృదయపూర్వక నమస్సుమాంజలులు. 


చః (గంథానికి అశీస్సులనందించిన ఆచార్య బిరుదురాజు రామరాజ 


గారికి, ఆచార్య తూమాటి దొణప్పగారికి, ఆచార్య సి నారాయణరెడ్డిగారికి, 
ఆచార్య నాయని కృష్ణకుమారిగా[6కి ఆచార్య తుమ్మ పూడి ళీ టేశ్వురరావుగారికి 
డాక్టర్‌ హెచ్‌ ఎస్‌ (బ్రహ్మో నందంగారికి కృతజ్ఞతాభివంద నములు 


పరిశోధనకు అవసరమైన గెయసా హిత్యాన్ని వినిపించడమేగాక నృత్యాః 
ల్లోని వివిధ భంగిమల్ని (పదర్శించి వివరించిన జానపద నృత్యకళాకారులకు, 
కావలసిన (గంథాలను సమకూర్చి సవాకారాన్నందించిన మ్నితులు డాక్టర్‌ 
బుక్న్నద్దీన్‌, బి నారాయణరెడ్డిగార్లకు, కే తపర్యటనలో సవాక రించిన (గామాధి 
కారులకు, జానపద కళాకారులకు, మచ్చి తాన్ని తయారుచేయడంలో తన సేవల 
నందించి తోడ్పడ్డ [(పముఖ చితకారులు శ్రీ చం[ద, శ్రీ కాలప్ప గార్హకు, 
గంధాన్ని ముచ్చటగా మ్యుదించి యిచ్చిన శ్రీ లక్ష్మీవేంక టేశ్వుర పవర్‌ (సెస్‌ 
యాజమాన్యానికి, కార్మిక సోదరులకు హృదయపూర్వక ధన్యవాదములు 


ఉపోదాతం 
యె 


జానపద నృత్యకళ మీద పిహెచ్‌ డి చేయటం ఇదే మొదలు ముందు 
వేసిన బాట లేకపోవటంవల్లా, సిద్ధాంతపరంగానూ, విశ్ర్కణపరంగానూ చాలా 
సమస్యల్ని ఎదుర్కొని ఇరవై సంవత్సరాల జానపద రంగానుభవంతో ఐదు 
సంవత్సరాల పరిశోధన | పవేశంతో ఈ (గంధాన్ని తయారుచేయగలిగాను 


శీ నటరాజ రామకృష్ణగారు మొదలై నవారు ఆం(ధుల నృత్యకళ మీద 
చాలా విస్తారంగా (వాశారు గిరిజన నృత్యం- జానపద నృత్యం ఇవి శిష్టనృత్య 
రీతులకన్నా ఎలా భిన్నమో వివరించడాన్ని ఆయన ఒక పనిగా పెట్టుకోలేదు 
కతర (గంధాల్లో కూడా ఈ (పసి అంతంత మాత మే కనిపిసో.ది. అందు 
వల్ల Joann Wheeler Kealiinohomoku, Frojesh Banerjl ల (పతి 
పాదనలను ఆధారంగా (గహిస్తూ, నృత్గపరిణామంలో రెండు _పధాన దళలున్నా 
యని (పతిపాదించటం జరిగింది (చూ నాల్గవ అధ్యాయం, పుట 198) 
1) మౌభిక దళ, 2) అభ్యస్థ దశ వీటి నాధారంగా గిరిజన నృత్యం జానపద 
నృత్యం కన్నా, జానపద నృత్యం శివ్షనృత్యం కన్నా [పాచీనమని గుర్తిస్తూ 
“నృత్త -నృత్య = నాట్య' పరిభాషను ఈ దళలతో సమన్వయం చేసేవిగా నిరూ 
పించటం జరిగింది ఇలా జానపద నృత్యంలోని సంధిలత ణాన్ని (గిరిజన ణా కష్ట 
లక్షణాల్ని రెంటిని కలిగి ఉండటం) గు_ర్తించాక అసలు శానపద నృత్యం 
ఎందుకు పుడతుందో ఆర్థం చేసుకోవాల్సి వచ్చింది ఆందుకే ఈ సిద్ధాంత 
వ్యాసానికి మౌలిక (ప్రతిపాదనలన్ని మొదటి ఆధ్యాయంలో చేశాను ఆ విధంగా 
ఇదు రకాల నృత్యమూలాలను _పతిపాదించటం జరిగింది. ఆంగిక. మానవ 
పరిణామ సంబంధ- చార్మి తక= పౌరాణిక- నాట్యశాస్త్ర (ఒకటవ ఆధ్యాయం = 
పుట 1.46) మూలాలు రేండన అధ్యాయంలో ఆం[ధదేళంలో కనిపించే 
ఆటవిక నృత్యరీతుల్ని సమీక్షించాను. 


జొనపద్‌ నృత్యంలో అనుస్యూతంగా వస్తున్న గిరిజన నృత్యలక్షణాలను 
గు అర్తించటం జరిగింది, మూడవ అధ్యాయంలో తొనపద నృత్యభేదాలను గూర్చి 


వివదించాను ఈ అధ్యాయం జానపద నృత్యకళను గురించి సన (గంగా పీన 
రిస్తుఐది [పతి నృత్యాన్ని ఈ (కింది ఆరు అంకాను ఆధారంగా చేసుకొని 
వివరించటం జరిగింది 


1 
వి 
తి 
4 
ర్‌ 
6 


నేపధ్యం * ఆహార్యం 

వాద్యాలు = సంగీతం 

పాట = రాగం = తాళం (గతి) 

పల్తవి 

చరణాల సంఖ్య - నృత్యగతిలో భేదం 
_ోతలు = (పతి కియ 


ఇలా వివరించటంవల్ల రెండు (పయో జనాలు సాధించటం ఉగ్గేశ రం. 


1 జానపద విజ్ఞానంలో భాగంగా నృత్యాన్ని చూడటం. 


2 కేవలం వినోదల కోసం కాకుండా (పయోజనవంతమైన కళా 


రూపంగా నృత్యకళ ఎలా జీఎస్తుందో చెప్పటతి. 


చివరి అధ్యాయంలో జానపద నృత్యనిరకచనం, మొత్తం భారతదేశం 
లోని నాగరక చ్చాయలు కల్తిన నృత్యాల్ని గూర్చి వివరించాను, 


ఉపసంహారంలో భవిష్యత్తులో చేయతగిన పరికోధనాంళాలను గురిస్తూ 
కళారంగానికీ మనం ఎలా బుణపడి ఉన్నామో (వాయటం కురిగింది 


అల్‌ యిల 


కషే[త పరిశోధన 


నాయం ఫీల్‌ సిద్ధాంత వ్యాసరచన కోసం ధశ్మవరం తాలూకాకో 
ఫర్య్యటించిన _గొమాళ్లోనే జానపద నృత దీతుల కోసం కూడా పర్శటించాను 
_పతి [గామంలోనూ ఆయా కళాకారుల్ని కలిసికొని రోజుల తరబడి వారిడగ్గర 
విషయాలను సేకరించి వివిధ భంగిమలను గుర్తించి ఆయా స౭ందర్భా* లో 
వారితోపాటుగా పాల్గొని సేకరించిన అంశాలే ఈ [గంధంలో (పదర్శించాను 
వీలైనంతవరకు ఫోటోలను కూడా తీశాను వీటిని ఆయా నృత్యాల దగ్గర 
పొందుపరచటం జరిగింది 


ఆయా (పకియను గూర్చి చర్చించేటవుదే ఆయా కళాకారుల వివరాలు 
కూడా పొందుపరచటం జరిగింది కీలుగ్మురం, బు్మురకథల కళాకారులు ఈ 
తాలూకాలో భీరు చేశే పాంతాల నుచి ఇక్కడికి వచ్చి వాటిని (పదగ్నిస్తారు 
కాబట్టి ఆ వివరాలు ఇవ్యలేదు 


ధర్మ వరం తాలూకాను చెన్నేకొ త్తపల్లి, పుట్టపర్తి తాలూకాల గా విభజిం 
చారు ఇపుడు ధక్మవరం తా౬ఒళకాలో 105 (గ్రామాలున్నాయి. వీటిలో (బిటిగ్‌ 
వారీ పాలన (పకొరం మూడు సో తిం (తియం, _గామాలు న్నాయి (చం[డా 
యునివట్నం = తిరుమలాపురం = కొండదునాయునిపాలె౨) 


ధర్మవరం, రాగిష్మతి ఫిహ్కాలున్నాయి. కానీ ఇపుడు మండలాలు రావ 
టంతో మూడు మండలాలుగా ధగ్మవరం తాలూకాను విభజించారు (ధర్మవరం- 


ఈ తాలూకాలో 80 (గ్రామాలున్నాయి 75 క్కుగామాలున్నాయి ఈ 
_గామాలన్నింటినీ తిరిగాను కుషగామాలు కొన్నింటిని తిరిగాను (గామాల 
వివరాలు 1) అప్పరాజుచెర్వు-గుమ్మళ్ళుకుంట, వీ) ఆగహారల యం = పట 
పల్లి = శిచంవల్లి, కి) ఓబుళాపురం-విక్వనాథపురం-కొడేకండ్ల, 4) కణుతూరు- 
కామిరెడ్డిపలి-పోతుకుంట, ల గొట్లూరు-.డఉ న్నపల్లి-గొల్లవల్లి, 6) గెరళనవల్లిం 


జఅలాలపురం, 7) చిగిచర్ల =-చింత పల్లీ, 8) చిన్న కోట్ట-మొగి లిచెట్లపల్లి, 9) చిన్న 
చిగుళ్ళరేవు-మ।|రిమేకలపల్లి, 10) చెల్లోపల్టి-కాటమకుంట్ల-పత్తాపుర ం-నల్లబోయిన 
పల్లి, 11) తుమ్మ ల-మ ల్లేవివల్రి-మాలగుండ్రపల్లి, 12) తాడిమ్మరి - జగన్నాత 
పురం-బంగారంపేట-మేడిమేకలపల్తి, 18) దంపెట్ట-ఉప్పరపల్టి, 14) ధర్మ 
వరం-చిన్నూరు, 1 5) నిడిగల్దు=నార సింపల్రి 1 6) పిన్నదరి-భూమరాయుని పేట= 
ఏకుమాూదంపల్లి, 17) పెద్దకోట్ల గుడ్డ పల్లి, 18) పెద్ద చిగుళ్ళరేవు హుసేన్‌ 
పురం, 19) బత్తలపల్లి- పొట్టమ|రి-గంటాపురం, 20) మల్బాకాల్య-తుంప రి, 
21) మాల్యవంతం-అనంతసాగరం = చీమలనాగేపల్లి - వెంకటగారిపల్లి, 22) 
ముష్టూరు = సంజీవపురం = లింగారెడ్డిపల్లి - య్యరాయపల్లి, 28) రావులచెర్వు - 
చిన్నూరి ఐ త్తలపల్లి -ఆకుతోటప ల్రి-ధరుం పూర్‌, 24) రాగంపల్లి 25) రేగాటిపల్రి- 
ముచ్చురాం-సీ తారాం పల్లి, 26) సంగాల-వరదాపురం = సుగాలితాండా-జ్వాలా 
పురంఎతంబాపురం, 27) సుబ్బ రావు పేట 


ధర్మవరం చర్మితకు సంబంధించిన విషయాలు ఎన్నో ఉన్నాయి (గామ 
నిర్మాణాన్ని, చెరువు నిర్మించడానికి సంబంధించిన రకరకాల జానపద కథలు 
కూడా (పచారంలో ఉన్నాలజ నా “ధర్మవరం తాలూకా జానపదగేయాలు” 
_గంథంలో వివరించాను 


ey, యత 


నృత్యకళాతత్వం౦ం 


కళారూపంగా నృత్యం ఎప్పుడూ చావదు కళగానే కాకుండా 
సామాజి-మైన ఆచారం(తం|తం)గా ఆది పునర్ణన్యను పొందుతూనే 
ఉంటుంది ఎప్పటికవ్వుడు ఆనాటి _పజల అంతరాత్మల సృందంగా, 
నిత్య నూతనంగా బయటపడుతూనే ఉంటుంది 


Dancing as an art, we may be sure, cannot die 
out but will always be undergoing a re-birth, not 
merely as an art, but also as a social custom It 
perpetually emerges afresh from the soul of the 
people 


(Havelock Ellis in the Dance of Life) 


వునిషిలోని నృతఫశీలత 


మనిషిలోని నృత్యశీలత బ్రాలొ సవాజమైంది, చరిత వంత (పొచీనమో 
అంత (పాచీనమైంది. కొన్ని కోట్ల సంవత్సరాల మానవ(పరిణామిచరి తలో 
పరిణమిస్తూ వచ్చిన జీవ పదార్థ నైజం 'నృత్యం'. విశ్వంతరాళంలోని గోళాల 
నడుమ ఒక నిర్దిష్ట (గమ విన్యాసంతో కూడిన గతి చలనం ఉంది. అలా ఏర్ప 
డిందే మనిషిలోని సహఎమూ అనభ్యా సమూ అయిన “నృత్యకళి వికాాంత 
రాళంలో జరిగే ఈ ఖగోళ చలనమే మన కంటికి లేయింబవళ్ళను సృష్టి స్తోం ది. 
కాలంతో ముడిపడిందే మనిషిలోని కియాశీలత-అం టే పుట్టిన మొదలు గి'పేదాకా 
మానవుడి కార్యకలాపాలన్నీ దీన్ని గుర్తిస్తే మానవుడి జీవితంలోని గతి ధిన్న 
చార్మితక దశల్లో సామాణిక రంగాల్లో పొందుతూ వచ్చిన వతీకాత్మక పతి 
ఫలనమే ‘'నృత్యంిగా అర్థం చేసుకోవచ్చు. నడిచేటపుడు రె_డు కాళ్ళను 
_పపంచంలోని ఏ మాననడు ఒకేసారి కదిలించడు. అలా కదిలిస్తే గెంతటం 
అవుతుంది, కానీ నడక కాదు. ఇక్కడే మానవుడిలోని గతి (వపథమంగా బయట 
పడేసి, చుట్టూ పున్న (పరి గీవవాశిలోనూ ఉన్న కదనికే మనిషిలోని కమబద్ధ 
మైన నడా పరిణళిని పొందింది. బుద్ధి జీవిగా పీకసించడంతో పొటు మాన 
వుడు తన నడకను అధిస మయంగా మార్చుకోగలిగాడు. కేవలం ఆంతరికమైన 
గతికి అభివ్య క్రీళృచిగా వున్న నడక మానవుడిలోని ఆలళోచశల్ని | పకటించే 
అభినయమైంది. ఆటవిక జాతుల్లో కన పించే నృత్యం] (నృ త్తం] విశ్వాంత 
రాళంలోని ఖగోళాల గతిలాంటింది. మానవుడు నడుస్తున్నపుడు కుడి కాలును 
ఎడమ చేతిని, ఎడమ రాలును కుడి చేతిని వేరువేరుగా ఒక్కొక్కసారి ముందుకీ 
వెనకి. ఆడించడం లాంటిది, జానపదుల్లో నాగరికుట్లో కూడా ఈ చేష్టూత్మక అభి 
వ్యక్తి వున్న (మంగా మానద్పడిలో ఎదిగిన సామాజిక చార్మి తక తాత్త్విక 
దృక్పధాన్ని ఆవివ్కరించెే (వయ శం రూడాా కిన్నిస్తుంది. ఇక గాదే నడక అభి 


ఇంట్లో 


నయంగా మారుతోంది. అ.దుకే ఆదిమ నృత్యాలంత సహజంగా కాకుండా 
జానపద నృ త్యాల్లో అన్నీ కావ పోయినా కొగై నా నేర్చు కోబడుతున్నాయి. కానీ 


il 


శః నేర్చు కోవటం శిష్ట నృత్య సం పజాయా క్లోని శాస్ర జ్ఞాన సంపాదనా లాంటిది 
కాదు నృత్యకళను మొత్తంగా గురువు ద్వారా నేర్చుకోవఓం లాంటిది ఇక్కడ 
థాస్త్రం*_పయోగం అన్న లేడా లేదు గురువుతో పాటు శిష్యుడు కూడా వేదం 
చదివి నేర్చుకోవటం లాంటిది. 





పొద సూచికలు 


1 రెండు కాళ్ళు ఒకేసారి కదిలించే గుణం పిచ్చుక(గువ్వ)ల్లో ఉంది దీనికి 
సంబంధించిన కథ ఇలా ఉంది మొదట మనిషికి రెండు కాళ్ళను ఓకే 
సారి కడిలించే గుణం ఉండిందట. అప్పుడీ గువ్యలు చూసి మనిషి 
నడకను అవి తీనుకొని మనిషికి మామూలు నడ_ను ఇచ్చాయట ఆనాటి 
నుండి జానపదులు ఇళ్ళ ముంగిట ధాన్యాన్ని గుప్వులు తింటున్నా వాదిని 
అచిలించరు అంతేగాక గువ్వలకోఎం తలవాకిట "న్న కంకుల్ని 
_వేలాడదీస్తారు 


9 అన్ని రకాల నాట్య భేదాల్ని “నృత్యం” అనే సామాన్య పరిభాష [కింద 
ఇక్‌ గాడ చర్చిస్తన్నాను వేదాలు తర్వాత పుటల్లో స్పష్టం చెయ్యబడ్డాయి, 


ఒకటవ అధ్యాయం 
నృ త్వవుళాలాలు 


(ఆ) ఆంగికమూలాలు 


ఆంగికం భువనం యస్య 

వాచికం సర్య వాజ్మయమ్‌ 

ఆహార్యం చంద తారాది 

తం వందే సా_త్త్వికం శివమ్‌ | నాట్యళాస్త్రం | 


ఈ సృష్టిలోని లీవరానుల కదలికలన్నీ పరమశివుని యొక్క ఆంగికాఖ 
నయాలు సృష్టిలో వివిధ ధ్వనులన్నీ శివుని యొకు. వాచికాధభినవయాలు అనంత 
మైన ఆకాశంలో మెరిసే చం. దుడు, తారలు అతనికి ఆహార్గభినయాలు, 
(పకృతిలొని సాత్త్వికోభినయాలు అట్టి మహాణటుడు శివునికి నమస్కరించు 
చున్నాను. 


పె ళ్లోకం వివరిస్తున్నది నాట్యం ఎలా పుడుతోంది ఆన్న విషయాన్ని, 
ఈ లోకంలోని సర్వ భు+తరాశి (సర్వ పదార్థరాశ్సి శివుడ ఆంగకమైన అభి 
నయం-ఆం పే ఆవయవరూప విన్యానం * బ్రతన్యం పొందే వికోరమే "అంగి మని 
పిలువబడుతుంది _వికారమంచే ఆకారాన్ని పొందుట తప్పా ఆందలి హినమైంది 
కాదు అంటే లోకంలోని అన్ని జీవరావంఎలోను ఒక దివ్య ఇ తన్శగతి రూప 
మైన అభినయం ఉందని ఆర్థం 


మానవుదిలోని అవయవాలన్నీ పదార్థ జగత్తునుంచే పుట్టాయి ఒక్కొక్క 
పదార్థం ఒక్కో. భావ [పకల్పంగా మనిషిలో జీర్షించివుంది అందుకే జంతు 
[కిమికీటకాదులలో కేవలం గతిచేష్టలుగా వున్న నృత్యశీలత, మనిషిలో సర్వ 
సమగంగా అఆవిష్కరింపబడుతోంది. ఒకదశలో మనిషి కూడా నాల్లుగాళ్ళున్న 
సషవే రెండు కాళ్ళమీద నిలబడగల్ల్గినపుడే తక్కిన రెండు కాళ్ళు చేతులుగా 


2 సనా 2 


py ఇ? ట్ల వు | pe కస. ui 
© LE vad ed eS స అ Toy 


ఈ p 

జ న్‌ mh Gy wl రక్‌ గరా ఇ 
మారాయి, అపుడే మూన్‌ బత. ఆసనం DY తాల తంల లాట 

a 

ఇ Ya గాలు అ బాంబ్‌ లే స స జీ ఇ wham ww we" డో wry, oT కాళ్ల 

శ్రీల ంలోని (పతి అన యమా WA భం hd Cra Ad Ml hth eT han i ryt oe i 

p=) We yp 
కపటము పప. CLL CES LUE Ue, స 
sient ల యి ae 1 (1౩ 0 శ్రే శ ERENT Te bah త ' ఆకే a 
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టాన్ని మనిషి నేర్చు కొన్నాక, ఈ వనిణామం ఎంతవరవం ౮. వె నే సం. 
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(ము దలు సనం వ్రణాలు ఏర్ప గో చటం కం గ్‌ మ్‌ క్‌ * WTO wh mn టం 
ల్‌ ఇ. im లో శా # ™ oo శ 
విద్యలో సాధించిన అత్యుత్తకు దళ ఇవి. అతిసునిశె మైన మధస్చంపర్తి గాట్ణన 
టల 
ఆధునిక మాసాడు పదార్థాఎకు థాస్రీయసంగీతం క 1... ఇర అందు పె 
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ఈనాడు నాట్టం సర్చుకొ టున్న ఖం శు సదింలిం దాన్న టగ్‌ కసా 
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నేర్చుకొంటున్నారని టెలుస్తున్నది ఉవాహగ కారానికి క్‌ టయ ఓటి హల ర్ట 


ముష్టి = శిఖరం = సూచీముఖం - పద్మ కః “0 = బాణం - సర్బగీరం = 
భృగశీర్షం = మీంహముఖం = | భమరం = హంందక్షం అ మంసం = తామ 
చూడం - (ళహలం యు చంక = సిపోతోం = తరం మున వ క్‌ు 
న్న్న అజ 
లీంగ - శంఖ - చృకవాళ - మత్స్య - రూర్మ = నాగజంధ ఇవన్నీ సృష్టంగా 
భోతిక వస్తుసూచకాలే. కొని ఆయా ముద బను నాష్మంలో వాడే సందర్భాలు 
న్మూతం భిన్నంగా ఉంటాయి. కొన్ని ముదల వివరణ చూద్దాం 


ముష్టి := అన్ని (వేళ్ళను కలిపి బొటనవేలిని వానిపై నుంచిన యెడల 
ముష్టి సహ స్తమవుతుంది (పకల) 
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Cc వివరణ చరా. మనముందు. వమనం ఈ ఏ! [దలు కొన "గ 
దశలో పదార్ధ సూచకారే అయివంటామయ ని. ఈ పడార్ట [ప్రతిసంవొలుగా. మని 
వీటో భిన్న ఆవయ వాలు రూపు "దు కన్నా యు కాట, సరో నికి sir 
దోరుకుతుంది. ఉదావహారణానాకి రెండు మూడు నంద దాలు మోద్దోద, 


భూమిపైన ఎత్తైన వస్తువు పర్వతం అందుకే ఈ (కింది శ్లోకంలో 
భూదేవి సనమండ లాలుగా పర్వ తాలు చెప్పబడ్డాయి 


సముద వససదేవీ పర్వత స్థన మండలే 
నాట్యం కరిష్య భూదేవి పాదఘాళం క్షమస్యమే 


సము[దాన్నే వస్త్రంగా, పర్వతాలను స్తనాలుగా కల్గిన ఓ భూమాతా నాట్యం 
చేస్తున్న నా అడుగుల తాకిడిని క్షమించు 


ఒకొ_క్క. కొండలో అమ్మ వారి ఒక్కా అవయవ సోందర్యాన్ని దర్శిం 
చిన హొళాకారులూ ఉన్నారు 


సొంపులనీ వదనపు సోమశిల కనుము 
యిరిపులెల్ల జేకొనగ నిల్లు నీవతికి 

వి లికి నీ పిణుదనే గధ్రేరాతి “నుమ 
మొలనూళ్ళ లతలనే ముంచుకొన్నది 
కలయటబోక' ముదినే కట్టు పడ్డది 

అలరు పిలుతు దాడి ఒడ్డమునీ పతికి 
ఇదివొ సీకెమ్మోవి యెజ్ఞశిలకనుమ 

కదిసి లేజిగురుల గప్పు కొన్నది 

వదల కింతకుండల వాకిలై నది 

మననుని బొరికి మాటు వోనీఎతికి 
కాంతనీ చిత్తమే దొంగల సానివినుమ 
యి.ఐతటి వేంంటపతికిర వై నది 

పంతపు నీ గుబ్బలే గుబ్బలి కొండరనుమ 
మంతనాల కనుమాయె మగువ నీ పతీకీ 


పె పాటలో వదనం - సోమశిల నుమ, వీటుదు - గద్రేరాతి నుమ, 
కెమ్మావి - ఎ్మరశిల కనుమ నీ చిత్తం - దొంగలసాని కనుమ, గుబ్బలు - 
గుబ్బలి కొండు కనుమలుగా పోల్చ్బబడ్డాయి. ఈ కొండ లన్నీ రాయలసీమలోని 
కడప జిల్లాలో నివి కొండల్లోని అందాలన్నీ ఆమ్మ వారిలో ఆపయవాలుగా చూచి 
తరించిన కళాకారుడు అన్నమాచార్యులు 


ఇం అటో ఇల ఆం వాస్‌ సాం లే 
4 జానపద గట్రా Ne కెరూాసపాలు 


ఎండిపోయిన నదిలో కుషి. “చిన ఒహ తామశకాం నాధార్యగా ఓర 


నాట్యభంగిమను అక్షర శిల్పంగా మార్చిన 3 లర ఉనా" రుం 


అ తివృష్టమ్మ ని వార్ధి గూర్చు సెపకాదెబందమీం గూర్చున 
న్మతి లంచంబుగ హేమటంకములు మి: ప్టింవాల్బు సర్జన్వ డే 
వతకీ నెత్తిన కేలనా బొఐఎ నిర్వారి [సవంత్‌ః:3 య 

శ్చ్సుతినే (మచ్చద దృుశ్యర ర్థీళములై యున్నాళ నా, పముల్‌ 


నది = స్త్రీ, సముదుడు - పురుషుడు, వర్షాకాలం ఆ దియు=చె. నదులు వండే 
పోయాయి, తామరలు వాడిపోయాయి. కాడ కృశించి కోయిండి, సలు. వాడి 
పారిపోయాయి. నడుమన కర్ణిక కనిపిస్తోంది. ఆది ఎలా ఉందంటి వే 
మళ్ళి వర్షం కురిపించమని హెమటంకాలము లంచం చూపిస్తూ నఎంమళల్లి ఎత్తిన 


i a 
ఫు 
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చేయిలాగా ఉంది. 
చందబీంబంలో నట్టువక త్తె ముఖసొందర్యాన్ని చూసిన సౌందర్య పివొ 
సులూ ఉన్నారు. 
“హరిదం భోరుహలోచన బగనరంగా భోగరంగ తమో 
భర నేవథ్యము నొయ్య నొయ్య సడలింపన్‌, రాతి శె లూషికిన్‌ 
వరుసన్‌ మౌ_కిక పట్టమున్‌, నిటలమున్‌, వ_క్ష9ంబునుం దో చెనా 
హరిణాంకాక్భతి వొల్చె రేకయి, నగంబై, బింబమై తూర్పునన్‌ "7 


రాతి అనే శేలూషిక ఆడుతోంది. ఆమె నాహం అకాళ మండపంలో 
నొవకోలలో వేషం వచ్చినపుడు తెర పట్టడం ఆచారం. ies 
తమోభర నేవధ్యాన్ని నాయనొయ్యన సడలించారు. ఆ శై ౫ ధరించిన మొ క్తీళ 
పట్టము ఆమెనిటలము వ్చక్త9ము [కమంగా తోచాయి. ఆవి ములు దం|దుని 
దేఖలాగా అర్థభాగంలాగా, నిందు రూపంభాగా వరుసగా తోచాయి. [మా 
లంకొరం, 

కిన్నెర సాని తెలుగువాదీకి 'ఎంకి'లాగే పీతివ్మాత మెండీ, ఆది ఏరు, అమె 
పేరు, ఏటికీ కిన్నెరసాని కవిదర్శనం ఎల అభేదాన్ని గుర్తిస్తుందో చూద్దాం ఆ 


కేరటాలలో నుర్యు 
శెర దాబులో సీటి 


పొరజిలులో కెన్నె 

రటుకదలి యిటుకదరి 
చిటితరంగాలతో పొటెతరంగాలతో 
నాటనాలు మొదలెఫ్రైనే కొస్నీటి 
తుటుములా కదలాడెనే 


సురగారిలో పొంగు 
తరగాలిలో నీటి 
ఎరడాలులో కిన్నె 
రటుపొరలి యిటు పొరలి 
పరుగెత్తునురుగు తో దరులొత్తు నురుగుతో 
గల్జుగల్లున _మోగినే జల్లు మని 
ఇల్లువల్‌ విరజమ్మె శే 
తెగపాడుతూ అంద 
ముగ నాడతూ తేనె 
వగరోడుతూ కిన్నె 
రటువాలి యిటువాలి 
తళుకు వాంలతోడ 
బిళురు వాకంతోడ 
మలక_్త నటియింబనే ఆలిసీటి 
పులక త్తే బు బుగ్గెర్తేనే 
లయ పెంచుతూ మధ్య 


అయదించుతూ పొట 
అయ పెంచుతూ కిన్నె 


రటుసోలి యిటుసోలి 

తెలినీటి మేనితో తవిరాకు మేనితో 
ఒయ్యార ములు పోయినే = కిన్నెరా 
అయ్యారే యనిపించెనే 


ధణ ధంగిణాం ధధోం 

Ae తక్కిణాంమద్ద 

లల (మోతలైై కిన్నె 

రటు మోగి యిటు మోగి 

చిలులొల్లు సోనిలై సిలులొల్కు. సోనలైై 
మృదుతాండవము చేసెనే- వనవీధి 
పడుపుపాయలు కమైసీ 


కళాకారులందరూ జగత్తును వైరన్యానికి ఆరారరూపాలుగానే చూస్తారని 
చెప్పటం కోసమే ఇంత చర్చించాల్సి వచ్చింది ఈ గుణం మూనవుడినో చాలా 
సహజమెంది ఆ-దుకె నృత్కశీలం కూడా ఒం బౌతింమెన ఆవశ్యం తగా పుడు 
తోంది తప్పా కేవలం విరామకాంంలో సంతోషంకోసం మనిషి నేర్ఫ్సుకొన్న చిగా 
కనిపించటంలెదు ఈనాడు నృత్యం ధనికల వినోదంకోనం పనికొసన్తన్నా ఆవి 
జానపదుని శమెం జీవననాందర్యంగా గుర్తించడంలో వృిపతివర్తి, లేదు 
మానవ పరిణామ చరిత కూడా ఈ అంకాన్నే నిరూపిస్తోంది, 


(ఆ) మానవపరిణామ సంబంధ మూలాలు 


ము-దు అధ్యాయంలో సూచించినట్టుగా రెండు కాళ్ళమీద నిటారుగా 
నిలవగలి నడి వకోలిననాడే నాట్యం” మొదలైంది తక్కిన రెండు కాశీ హసాలుగా 
పరిణమించాయి అంటే నుమారు ఐదులక్షల సంవర్భరాం [కిం ఆనాొంగుంళీ 
ఈనాటిదారా మానవజాతి వరిణామ|[_మాన్ని గురించి ఆలోచిస్తే, ఎలా వుంటుందో 
ఎంభంపాఎ సత్యనారాయణ గారు ఇలా తెరియజేశారు-- “మానవజాతి పరి 
కామ (మాన్ని ఒం గంట చింంగాతసు, అందులో 59 నిముషాలు ఆదిమ 
దశ నుంచి పెకి పెరగడా ని3 నరిపడుతుండి నాగరి. మాబవ జీవితం యావత్తు 
జంగా నిముషంలో గడిచిపోతుంది యం(తయుగం నుంచి ఈనాటివరకు వచ్చిన 
ఆధివృచి ఒందన్నర సెండకన్న వుంషి దన్నాడు. పామెన్‌ లేవీ తన “సోషల్‌ 
థింకిం[:" ఎ పుసంంలో? 


పెన ఆయన గుర్తిం ంచిన మషాలా లట ఆటవిక జాతుల్లో 
ఓ నిపించే నృత్త తేగా” ets Sa, జరు ైతంంది, నుదీర్హ 
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మెన మానవ వరిణామ చరి తలో గాగంగా నత్త ఎ నృత్య = నాట్య పరిణామం 
తరువాత అ వ్యాయాల్లో విసృతంగా చర్చించబడుతుంది, 


భార తదేశంలో ఆటవిక = జానపద - నాగరిక జీవితాల మధ్య వైరుధ్యం 
కన్నా పోలికలే అధీకంగా వున్నాయి. పాశ్చాత్య దేశాల్లోలాగా కాకుండా 
నాగరికత వ్యాపించినా జానపద ఆటవిక జీవితాలు తమ తమ పాదీనతల్ని 


న్‌ 


లే 


నిలుపుకొంటూ చాలావరకు అతాగే కొనసాగిపోతున్నాయి. జానపద ఆదా 
రాలు ఎలా పాతబడలేడో అలాగే కళా సంప్రదాయాలు కూడా దాదాపు 
యధా పూర్వకంగానే సం్యపదాయాలుగా. నిలిచిపోయి కన్పిస్తున్నాయి. నృత్య 
తేడాలు, కొండలు, నదులు, అక ణ్యాలు వీపచేత ఏర్పడ్డ సామాజిక సంస్కృతి 
లోని తేడాలు, వీ? కారణంగా భారతదేశంలో ఎక్కడికి అక్కడ _పజాజీవితం 
తెగలు ఆగలుగా వారి వాది సాంస్కృతిక పరిధిలో మాతమె (ఒతుకుతూ 


సంప్రదాయాలు అంతే భారతవేశ నైసర్గిక స్థితి పర్భతి వాతావరణంలో 


వుంచటం వలా (పావీనత అర్వాచీనత రెండూ కలాగాపులగంగా కనిస్తాయి. 
అందుకే (పాచీనతను సులభంగా మనం పునర్నిర్మాణం కూడా చేయగలుగు 
తున్నాం. భారతదేశంలోని ఈ విలక్షణ పరిస్థితులను గురించి సు[పసిద్ధ చారి 
(కేక విమర్శకులు ఇలా అధి పాయబడ్డారు. 


1. భారతదేశంలో (వర్ళాతిలో లభ్యమయ్యే ఆహార పదార్ధాలు అనం 
భ్యారం. ఒర్క జంతువుని కూడా చంపనకళ్క్ళర. లేకుండా భార తవేశ వాతావర 
ణంలో మనిషి సులువుగా జతి కెయ్యవచ్చు. ఆదిమ తెగలవారు ఈనాటికి ఇక్కడ 
కొనసాగుతుండడానికి అదే కారణం అంటాడు డి. డి. కోళాంది'? 


2. ఈ ఆదిమ తెగలలో కొన్ని విశ్వాసాలూ నమ్మకాలూ పొతుకుపోయి 
ఉన్నాయి. (పారంభంలో జీవితపోరాటానికి అవి (ప్రోత్సాహం, వతాసునిచ్చాయి: 
కాని కాల్బక మంలో అవి పెరుగుదలకు ఆటంకకారులయి కూర్చున్నాయి. సాహ 
సం, చొరవ వున్న తెగలు పాత ఆచారాల్ని వదిలేసి వచ్చిన కొత్త అవకాశాల్ని 
వుపయె-గించుకొని సుఖజీవితం వైపు వురోగమిస్తుఃటే మిగిలినవారు పాత నమ్మ 
కాల్నీ, మూఢాచారాల్ని కర్కకాండల్నీ వట్టుకుకూర్చుని, కొత్త మార్గాలవై పు 
చూడ్డానికి కూడా భ యపడ్డారు |పకృతివారి అవసరాల్ని దండిగా తీర్చుగలగడం 


త్ర జానపద న్ఫం భా మై ప్రర్టు 


ము 


చేతనే వారింతవరకూ మనగలుగుతున్నారు ఈ విర స్థితినే కొశాంచి పూర్య 
చరిత, సజీవచరి త” ఆన్నారు El 
అం టే ఇక్కడ చరిత గతంకాదు ఇంకొ సడుట్తన్నద 9 ఆర్థం 


ఈ% సిద్ధాంత వ్యాసంలో నాట్యంకన్నా నృత్యం దానికన్నా నృ త్తం 
[పాచీనమన్న విషయాన్ని నిరూపింవడానికి [ప్రయత్నం జరిగింది మానవ పరి 
కకామంలో ఈ ఆంకానికి సంబందించి ఎలాంటి సమర్థన కనిపిస్తుందో ఎప్పుడానికి 
ఈ పజీవ చారితక దృష్టి బాగా ఉపయోగపడుతుంది తరువాతి అధ్యాయాల్లో 
భిన్నమైన కోణాలద్వారా నిహాపించటం జరుగుతుంది ఇక చరిత ద్వారా 
చరిత పూర్ణ మూలాలను నాట్మళాస్త్రం అంతఏన్నా (ప్రాచీన దశను ఉత్త 
రో త్తరంగా ఎలా నిరూపిస్తున్నాయో మూడునాలుగు భాగాలలో చూడవచ్చు. 


(ఇ) చారి తక మూలాలు 


భారతదేశ చరితను (పొవ్యపొళ్నాత్య దేశచరి తలను పోల్చి చూస్తే 
నృత్య మూలాలలో కూడా లేడా కనిపిస్తుంది (పపంచ నృత్య చరితను గురించి 
(వాసీన వాళ్ళు ఇలా ఆంటున్నారు- 


(వపంచమంతటా నృత్యం ఆదిమదశల్లో మత కొర్యకలాపాల్టో భాగంగా 
పుట్టింది |పాచీన (గీక్‌ నాగరికతల్లోనూ ఈటిప్పియన్‌ నాగరకతలోనూ మతపర 
మైన తం్మ తాలన్ని నాట్యం తో అనుసంధింపఎడి పున్నాయి ఈ పద్ద తివ[.2 
కొక మంలో ఒ నాటి తాం్యతిక ఆచారం మరొక కాలానికి కేవంం ఆభిన 
యంగా - కళారూపంగా, నాట్యంగా, చ్మితంగా మిగిధిపోయింది ఒకనాటి పురో 
హిదుడే మరోనాటి సూూతధారి ఆయ్యాడు ఆదారమెలా అద్భుతమైన మానసిక 
సంసారానికి పేతువైందో అలాగే నాట్యం కూడా ఆద్భుత బున రసానుళవాన్ని 
కల్పించే సాధనమైపోయింది ఈ పరిణామంవల్లా తూర్పు గేళాలలో మతపర మైన 
స్పృహ ఏ మా[తం చావలేదు కొత్తకొత్తగా పుడుతున్న నృత్యకళా రూపాల్లో 
కూడా మత బతన్యం భిన్న రూపాలతో (పవవాస్తూ వచ్చింది. అందుకే 
థారతదేకంలో నృత్యం (పజల ఆధ్యాత్మిక అనుభవానికి, ఆఅధ్యాల్మిక జీవితానికి 
సంబంధించింది మీదు మిక్కిలి ఆ చైతన్య ఉద్దీ ఫపితోనే కొత్తదనం ఎప్పటి 
కస్పుడు వుట్టుకో పోంది, 


నృత్యమూ లా? గ్ర 


పాశ్చాత్య దేశాల్లో తం|తానికి అభినయానికి మధ్యవున్న ఈ సంబంధం 
తెగినోయింది జానపద నృత్యంలో కాని శిష్టనృత్యంలో కొని ఆ జాతి జీవనం 
లోని ఆధ్యాత్మిక స్పృహ కనిపించదు అక్కడ పురారన నృత్యం మీద వున్న 
పిచ్చి అభిమానానికి తార్కాణంగానో ఆ స్పృహను కృ తిమంగా కాపాడ.కోవా 
లన్న [పయత్నంలో భాగంగా జానపదనృత్యం కిన్సిస్తుంది శిష్య నృత్యంలో 
నాగరికతా జీవనం ఆధునిక స్పృహ ఈ రెండు కన్పిస్తాయి మనిషి తనలోని 
భావాలను (పతిబింభించడానికి చేసే [పయత్నంగానే కన్చిసుంది _పాచ్యదేశా 
లలో లాగా భగవంతుడు మతం చైతన్యం వీటి సంఎంధం ఎక్కువగా కన్పిం 
చదు 12 


అలితకకరతు = కరాసూ తం 


శీల్పుం - నృర్శం జ సాహిత్యం జ చ్మితంఖనం _ నంగితం వీతినడుమ 
ఒడ అంతస్ఫూ తం భార తదేళంలో ( ఎలిపాదించబడినట్లు విష్ణధర్మో తర [వమా 
ణాన్ని ఆధారంగా వండితులం౧తా బప్పున్నారు 


ప్ర్‌బై ౧౮ వాత్సాయన్‌ గారు “డాన్స్‌ ఇన్‌ ఇండియన్‌ సెయింటింగ్స్‌” రన 
(గంథంలో ఇలా చెప్తున్నారు 


నాట్యంలో కానీ, చి తంలోకానీ ఆ న్నీతాలు ఆ భావాలు ఆడే అభినయం 
అంగఉపొంగాలు పరమాద్భుతమైన పరం ఒతకల్పన చేస్తాయి. ఇక్కడ ఈ 
రెంటికి సంబంధం ఏమిటి? ఎలా అని రెడు కలుస్తున్నాయి, అనే _పళ్నకు 
సమాధానం చూడాలంటే మనం రెండు విషయాల్ని గురించి అర్థంచేస కోవాలి, 


1. ది తన్ఫ త్యాలకు సంబందించిన మౌళికసూ తాలు, 


బీ. భారతీయ చ్మితరారుల నృత్య పరిజ్ఞానాన్ని ఆధారంగా న 
మూలాలు. 


నృత్యచి[ తకళల నడుమ రెండిటా రసమే పధానమైంది భావం అన్ని 
కళలలోనూ సర్వసాధారణమైంది అంగ ఉపాంగలే ఆయా లకు భిన్న 
మైనవి అంజి సాహిత్యం వా గూపంగా, నృత్యం గతి రూపంగా, శిల్పం వస్తు 
రూపంగా, సంగీతం శబరూవంగా, ఇవే అంగ ఉపాంగ బేధాలు - బయట 


10 సమద రాళ 
పడ్తున్నాయని అర్థం. చ్మితంలో గీతంలోని అభినయం నృత 'ంలోసి గతి చెం. 
అనుసంధానాన్ని పొందుతాయి. ఆందుకే ఆయా దేశాలలో ఆయా | పొంతాలలో 
పుట్టిన చి తలేఖనలు ఆయా సంస్కృతుల లోని నృత నం పదాయాంను మనకు 
ఇలపగలిగే ఏకైక సాధనాలే చ్మితలేఖనాల షై భారతనేశంలో వచ్చిన 
నృత్య పరిణామాన్ని ము" డుదశల్లొ చెప్పవచ్చని జ్జ వీణా వాత్సాయణి క్రియలు 
న్నారు. 

(ఆఅ) _పొక్చార్మితక దశ 

(ఆ) పురాతన దశ 

(ఇ) చార్మితక దళ 

[పాక్ళార్మితక దళలో మనకు కన్పించే నా! ఎవ నగా 

మనకు వేటకు సంబంధించినవే కన్పిస్తున్నాయి. భారతదేశంలో కనిపించే జ? విద 
జానపద నృత్యాలలో చాలా వాటిలో ఒక సాధారణ బంధం హోనిపిస్తుంది. అడి 
పిడిబంధం అంటే సామూహికంగా ఒకరిచేతులు ఒకరు పట్టుకొని వలయాకారంగా 
చేసే సె నృత్యమన్న మాట. ఇదే తరాంత నాట్యశాస్త్రంలోను గ కన్చిస్తు నుంది, 


శిల్పచి. తలేఖనాలు 


ఆమరావతి, నాగార్జునకొండ, అజంతా, ఎల్లోరా, ఖజురహో, బేలూరు, 
హాలేవీడులలో కన్పించే శిల్పసంపద నృత్యకళకు తార్కాణాలు, ఆమరాన గనీ 
శిల్పాల్లో వీడిబంధాలనే బృందన్భ త్యొలున్నాయి. ఇక్కడ నలుగు. నాట? 
క తెలు కలిసి చేసే నృత్మాలున్నాయి. (బిటిష్‌ మూ?టై యంలో శ ద పరచిన 
అమరావతీ *ిల్పాల్లో ఒక నృత్య దృశ[నుంది ఒక క్వీ వలకిని మీటుతుండగా 
ఇంకొక స్రీ వేణుగానం చేస్తోంది. దానికనుగుణంగా ఒప నరకి నృత్యం 
చేస్తోంది. 1] 

గుంటూరు జిల్హా తోని న టక శ్రీ వికంచిని మీటుతున్నట్టు 


శిల్పముంది. నాగార్జున కొండలో మగ్గురు శ్రీలు బ్బ అంద నః. త్యం చేస్తున్న శీ శీల్చు 
దృశముంది. 
నర్మ కాడా హన, శకట కాం లో మహారాజుల గంవన ముల 


ఆ| శయంలో క ర్ర్‌వఎటి ఉడికి నాగ ర్హునడొంిపు ఆమరా..తి శిలా ల్లోని 


చ్నితాలే సద 429. 


నృత్యమూలాలు il 


పూర్వ చాళుక్య పరిపొలనలో శివాలయానికి గాను ఆ గహారాన్ని దాన 
మివ్వటానికి గల |వయోజనాలలో తత - ఘన - సుషిర - ఆనర్ధ = వాద్య = 
బాదక్ల = గాయక" నటకాచార్య విలాసీనీ జనాన్ని పోషించటం కూడా ఒంటి 


విజయవాడలో ఆక్కన్న మాదన్న గుహలకు కొద్దిదూరంలో నున్న 
జమ్మి దొడ్డిలోని మండప స్తంభ “చూళికిల మీద, దూలాలమీద పూర్వూచాళుక్య** 
సం[పదాయానికి చెందిన నాట్యచ్మితా లున్నాయి 


హాయసలుల కాలంలోని హలేవీడు, బేలూరు శిల్పా ల్లో రామాయణం 
మనకు దర్శనమిస్తంది 1o 


కాకతీయులు కట్టించిన దేవాలయాల్లో శిల్చాలు అనేకాలు నృ త్గశిల్ప్చాల్లో 
రామపృ దేవాలయంలోనివి [ వగస్తైలు, జాయపసేనాని చేర నృత్తరత్నావళిని 
రచింపచేసిన కాకతీయ గణపతిదేవుని కాలంలో చెక్కూ2ఒడ్జ్డ శిల్చ్బాలు కావటం వీటి 
కున్న విశిష్టత 


తంజావూరులోని పాలంపేటలో 'పెద్దదేవాలయంలోని ద్వారా ఒలధాల మీద 
సంబాలమీద న్నత్య శిలాాలున్నాయి పాలంపేఓలోని రామప్పచెరుంకట్ల తూర్పు 
చివరనున్న దేవాలయంలోవలి భాగంలో స్రీలు మద్దెల వాయిస్తుండగా వివిధ 
భంగిమలతో నృతం చేస్తన్న నాట్యక తెల శిల్పాలున్నాయి పడమటివైపు 
ద్వార బంధాల మీద మృదంగం వాయిస్తున్న క్రీల నృత్యశిల్బా లున్నాయి. 


వరంగల్లు కోట దొర ఖంధం పై 'రాతీగోడుగు పలకమీద నృత థీలోక్ప 
లున్నాయి కోటలో స్వయంభూలింగేశ్వర దేవాలయంలో ఒక చిన్న శివతాండవ 
శిల్పంకూడా వుంది 


విజయనగర రాజులకొలంలో అనేక శిల్ప చితలేఖనాలు కాళహస్తి, తిరు 
పతి, తాడిష్మ తి, హంపి మొదలగుచోట్ల నృత్య భంగిమలు అనేకాలు హంపిలో 
శ్రీలు కోలాటమేస్తున్న వివిధ భంగిమలన్నాయి ఆనంతపురం జిల్లా లేపాక్షిలో 
కుడచితాలలో రకరకాలుగా మనకు కన్పిస్తాయి తాడిప[తిలో చింత లాయుని 
దేవాలయంలోని శిల్పాల్లో నృత్య భంగిమలున్నాయి వాటిలో కోలాట నృత్తాన్ని 
[ పతిబంబించేవి బాలా వున్నాయి ఈ జిల్లాలో ఫలి దేవాలయ గోపురంలోను, 


12 జానపద నృత్యకళారూపాొలు 


గోడలమీద ఏదో ఒక నృత్య భంగిమున్న ఎన్ని రాలు మాకు దర్శన 

ధర్మవరంలో శిథిలమైన ఆనాటి బురుణాల్లో “కాజిక్‌ గౌన్ని నృర్య 
భంగిమల్ని పదర్శించే శిల్పాలు మిగిలివున్నాయి ఎరువులు వ ్ళ్ధంో ఈం 
రాలయంలో కొన్ని శిల్పాలున్నాయి ఈ శిచ్చాలన్నీ దేశంలో అరి ఉచ్యుదవ 
నందిన నృఠ్యరీతుల్ని స్ఫురింపచేస్తన్నాయి 


శాసనాలు 

దాక్షిణాత్య శాసనాలలో ఇతర కళలలోపాటుగా నృత్యానికి సందంధించిగ 
ప్రసక్తి కూడా కనిస్తోంది 10వ శతాబ్దానికి ముందు చా? * కాసనాల్లో భార౮ 
పస_కే ఎక్కువగా కనిపిస్తోందని ఆచార్య చిదానందవ “ర్హిగాడ “ నృడ 
కాసన గచ సాంస్కృతిక అధ్యయన ఆశే తన (గంథంలో ఆలిపారు (11170 
457) 6, 11 శతాబ్దాల నడుమ వచ్చిన అనే. _న్నడ కాననాంను గబ్బా 
చర్చిస్తూ చిదాశందము? ర్హిగారు రెండు విషయాలు చెప్పారు 


1 భారతనాట్య సాం[పదాయమే జై న, భౌద్ధ, హైందవ సమూహలలో 
[వచారంలో ఉండేదని 

2. దేవాలయంలో (జనాలయాలలో కూడా) ఒక భాగం నాట్యశాలగా 
వుండేదని, 

ఆచార్య చిదానందమూ దిగారు 'నాగావిశాసనలి (ఇన్స్‌కిష్షన్స్‌ ఉక్‌ 
ఆంధ వదేశ్‌, థ్రీ 63) నుంచి [కింది థాగాన్ని ఉదాహరించారు. “అనేస కూట 
కోటి విశాల సాల భంజికారంజి తమన్‌ నాయ౫కారా ఎం (చమున్‌ ” 

రేవెరువుల రామిరెడ్డి పిబ్లలమరి శాసనంలో దేవాలయం శ్రైంగర్యం చేసే 
గాయర్‌, మార్టంగిపి, నర్తకీ జనాలకు గృహదానం గఇచ్చిళగీపగా న 

మైలాంబ పానుగల్లు శాసనం (ప్రకారం గాయకులకు నర్తకులకు దాన 
మిళ్చనట్లు జంగ 1కీ 

ధర్మసాగర శాసనంలో న్ని నివర్షనాం భూమి గాయకులకు అనేద 
మంది నాడ! గ ఒకు ఇచ్చినట్లుగా అంగ్రాటుడి వుంచి, wut అనే ఒక 


fh ఆని 
ny 19 


అపూర వాద్యం ఈ కాననంలో (వస్తావించడిం 


నృత్యమూ లాబ్సు 1§ 


బీ(బోలు శాసనంలో (కా*తి గణపతిదేవ జాయపసేనాని) , పదునాబల్లుర 
ఆగిధ్రెఎగు గృహాలు ఇచ్చినటుగా వెప్ప._డింది 29 


మగ్కాపుర కాసనంలో (21) కాకకీయ మహారాణి రుద మదేవి 
దానంగా ఇచ్చిన “మందారం అగో _గామ థో విశ్వేశ్వర శివాచార్క్చుడు స్థాపీం 
చిన గో కేమర విదాషానార్నె, గేవాలయాన్ని పదిమంది న_ర్తకులకు, మద్దెల 
వాళ్ళకు ఎనమం్మడుకు, కాక్మీరేే9యులై న గాయకునికి, పదునాల్లురు గాయినులకు 
కూడా నాదనాదులలో చరురులై న ఆరుగురికి వృత్తి మాన్యాలు ఇచ్చి నట్టు నాట్య 
సంగీల షణ ఏల్పింఎరన్సి వుం౧ 
9 జూలీ బల 
సాహిత సంర నృత్యచరిత్ర 
నన్నయ 
ఆ౧౮వి నన్నయ వ్యాసుని [పకావమేె భార తాన్ని రచించినా ఆనాటి 
సవకారీగమైన విషయాలు చొప్పించాడు రైవరరాడిని ఏ విధంగా ఆడుతూ 
పాడుతూ పూజచేశారో ఆటవి; ఆబ ధంలోగి రొండపూఒను నృత్శంగా చెప్పిన 
సందర్భం 
“ పభాఠంబ వాసువేవుండు వానవనందను 
నందయుండంబంచి కొాగిచనర థా రూఢుండై 


పసురంబునకుం జని పౌరజనవధానస మక్న్షంంఎన 
రైవతక మహోత్సవంబు 'ఘోచింపంబంచిన--- 


పొలుపుగబూసి గట్టితొడి భూరి విభూతి (వకాశతంబుగా ( 
గలయ (గ దత్పురి జనులు కాంస్య మృదంగ ముకుంద వేణుకొ 
హళపటహధ్యనుల్‌ చెలంగ నాఓలు( బాటలు నొప్పనెల్ల వా 
రలు: జని చేసి రర్చనలు రైవలకాదికి నృత్భవం: తోన్‌ 


ఆ పురజనులు ఆందంగా మైపూతలు పూసుకొని దుకూలాలు ధరించి 
భూషణాలు తొడిగి ఐశఇర్యాతికయంచే మృదంగ = వేణు = కాహక = పటహోది 
వాద్య ధ్యనలొప్పార ఆటలాడుచు పాటలు పాడచు రై వతకాదికి చని ఉత్సా 
హంతో పూజలు గావించిరి. 

2 


14 జానపద నృత్యకళారూ పాలు 


గిరిజన ఆచారంలో [తాగటం సహజం తొగి ఆడటం సీరి నృత్యాలలో 
వ్రకు... నీ (కింది పద్యంలో తెలు సోంది. 


యిది 





“గరుకుచయగ్న్మ ముల్‌ గదల( గొమ్ము డులందుల పుష్పముల్‌ 
దొ. (గసదొఘది :దువితతుల్‌ చెదరన్‌ మదిరా మదంబునం 

బరవళశలయ్యు నింపెసగ( బాడుచు( దాళము గూడ మెట్టు చుం 
దరుణియు లొప్పానాడిరి ముదంబున( దమ్ము జనాలి మెచ్చగన్‌*ి 


నన్నెచోడుడు 


లాస్య నృత్యాన్ని నన్నెచోడుడు రతిలీలా వాజకంలో ఒక సందర్భంలో 
ఇలా వర్ధ్థి చాడు, 

“గళనాదంబులు మంజుగానములుగా( గాంచీఎ సత్కిం తీ 

కల నాద" బులు హృద్య వాద్యములుగా గాంతోరుపే ఫేన్నత 

స్థఎ గంగమ్ముల( గామడ్లన్నటికు( డోజుంగూడ నాడింవగా 

౬ నా ఫా తములాడి ధొప్ప రతిలీలా లాస్థలోలాస్యలై ** 

కంఠ గాదాలు నునోహరమైన పాటలుగను మొలనూలు నందభీ చిరు 
మువ్వల థ+నులు మనోహరమైన వాద్యాలుగను నారీమణుల ఊరు(తొడల 
భోగాలు ర గ స్ట్‌ఎమ. న్‌ ఓఒవమ్వ్యుచుండ మన్మ థుడనెడు నటకుడు అడీంపగా రతీ 
కడ యందు ఆన క్రీగం తరుణీమణు ౫ వితానముతో కి లాస్యనృత్యం గొపీంచిరీ, 


తీక్కున 
లో వదికీఎ“టో ఆ ౧సీయుడై న తిగు_న నాటూచారు డుగా అర్జునుడు 
( ప రట ని కొల్యులోకి ఎలా చెల్లాలి ్‌ * కింది పదంలో అలిపాడు,. 


కొళ్ళయొప్పిద మాడు కట్టను స్ఞ్రలము చేయంగ సంకుల బాహులంద మెడ 
లం గ చుక మగంబు కాంతికిమాటుగా మెడ హేమపపైక మజయ కుండ 
వదనంబు కొమరు భావనంజేసి వేటుగా నుదుటి పెంపలం కలందొడువ బడ్డగ 
బవడంపు డొర్తుం ౨ రూదగకంగంల బావటి తలకట్టు భంగిదప్పు 


మంచు మణ'ంనడిన మారా డుఃడును బోలె 
గాల 
నీయుగదిసి యున్న నిప్పుయబోతె 
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వేషదారియైన విష్ణుండు బోలెన 
వ్విరటు కొలువు చేర నరుడ్రు వచ్చె 


తర్వాత సమకాలీనమైన నాట్యరీరుల్ని ఇలా తెల్ళాడు 


ఓండు పనులకు నెలవు లేకునికి. జేసీ 

యభ్యసించఓతి 3 శవ మాదిగా( 

దండలాసక విధమును గుండరియును 

(బెక్కుణ బు తెజంగును( బేరణంబు*ో 
ఇతల పనులకు నేనర్హుడను కానందున 3ళవము (బాల్యం) నుండి దండలాసకం, 
కుండలి, _పెక్క_ణము, "పవ ణము నృత విద్యల నభ్యసించితి 

విత వాద్యంబులు మం 

జా (కుతి సంభావ్యగిత సుగడులు సద్భా 

వా(కమములు( దజ్జ్ఞనృర 

సా శయమ.లునై న యభినయంబు లెట్సుగుదున్‌?” 

(పసి ద్దికెక్కిన వాద్యాలు మనోహరమైన (శుతులు పాటలందలి సుగతులు 

భావ్యాశి యాలు ఇ భావాలనుండి ఉతృన్నాలైన రస్మాశయాలైన ఆధినయాలు 
కేనణగుదును 


జజ్లర్ణ 
ఎట్టా (_పిగ్గడ 
రంగస్థలంమీద కట్టిన తెరను రెండువై పులకు లాగే విషయాన్ని ఎజ్జన 


నృసింహ పురాణంలో ఇలా తెలుపుతున్నారు, 


“సురుచిర తారకాకుసుమ శోభినభోంగణభూమి గాలమ 
న్లరువపు స్తూతధారి జతనంబున దిక్పతికోటి ముందటన్‌ 
సరనముగ నటింనగ నిశానతికెత్తిన | కొత్తతోం పుంబెం 
దెరయన నొప్పె సాంధ్యనవదీధితి పశ్చిమది_క్త్రటంబునన్‌ (8-78) 


నక్ష తాలనే పుష్పాలచేత అలంకరింపబడిన నభోం గణంలో కాలమను 
స్నూతధారి, దిక్సాలకుల మందట సరసంగా నటించుటకు ర్మాతి యకెడి నాట్య 


{6 


నపద న్చ త రళాయాపాలు 


క త్తెకు ఎత్తినట్టి పెద్దలతోపు రంగు తెరయేమో అన్నట్లు సంధ్యాకాల మందలి 
అరు ణద్రుుతి పశ్ళ్చిమదిగ్భాగవఎన నునోహర మై ఒప్పా లెను, 


పాల్కురికి సోమన్న 


19 వ శతాబ్దివాడైన పాల్కురికి సోమన వంచశారాధ్య చగ్మితలో 
నృత్యాన్ని ఇలా తెలియజేశాడు 


[భమరులు జాశెముల్‌ బయనముల్‌ మెరసి 
రమణ పంచాంగ పేరణి యాడువారు 
వమథ పురాతన వటు చరిత ములు 
[గమమొంద బహు నాటకయు ఆడువారు 
అలితాంగరన కళాలంకార రేఖల నడ 
బహురూప మాడెడు వారు 
అమరాంగనలు దివినాడెడు మాడి. 
నమ” గ గడ్రలపె నాడెడు వారు 
జువియద్గతి యక్రులాడెడ్తునట్టి 

భారన [మోకులపె నాడువార్లు 

భారతాడి కతల చీరమరగు 

శారంగ బొమ్మల నొడి-చువారు 

కడు నద్భుతంబుగ గంథ సూతంబు 

ఓడ గేంగ్‌ బొమ్మల నొడీంచువారు 
నారట గంధర్య యక్ష విద్యా ధ 
రాదులై పాతల నాడించువారు 


ఇంకొ నృత్యకళకు సంబంధించిన వివరాలు (జానపద నృత్య క్ర ల్ల 
వవయం ౦) గేశినృత్య భేదాలు వివరిస్తూ (శ్రీతె లంలో శివర్యా తీ మి కోత వనంలో 
శైవ సంఒంధమున్న దే] న్ఫుత్యా లు ఇలా తెల్పాడు. 


| 


ఉడి రూ? చిందు 
కోడి(ణ) గ ఆట 
సడల (పమథ గణాల చేష్టి తాలను వర్షించు ఒవలనాటకొలు, 
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బహురూ పులు 

వెడ్డంగం 

అమర గంధార్వాంగనల నృత్యను కరణాలు 
పక్షుల ఆటలు 

గడాటలు, దొమ్మరాట 

బొమ్మ లాటలు 

పగటి వేషాలు 


ర 9 ౦౧౦] రా ౮౪ యా 


1 
నృత్యంలో నడ కర్ని ఇలా తెల్పాడు 
ముందరి కాళ్ళపె నడక _ ఒంటరాలు పై నడక = మోకాలిపై మ తం 


కూర్చొని ముందుకు వపళ్ళుట - రొమ్ముతో [పాకుట = గిరగిర తిరుగుతూ 
పోవుట _ బొంగరంవరె గిరున తిరిగే నృతృం * 


అనేక రకాల పక్షుల నృత్యాలు కూడా తెరిపాడు నెమళ్ళు - చిలుకలు = 
హంసలు - కోయిలలు - కోతులు - జింకలు-ఎడ్దులు - ఏనుగులు = సెద్దపులులు - 
తుమ్మెదలు - చేప - పాము మొ॥ వానివలె నడుస్తూ నృత్యం చేసినట్టు వర్ణి 
దాడు, 


దేశిలాస్యాంగార్ని, వివిధాంగాల యొక్క. అభినయాల పట్టికను ఇలా 
జెరియజేకాడు ముఖం - నాలుగు, కనుచోమలు = ఏడు, కన్నులు + ఇరువది 
ఆరు, నాసాపు నలవి - ఆరు, చెపులవి - పది, కుత్తుక - తొమ్మిది, రొమ్మువి = 
మూడు, పొదాలవి - ఐదు, తొగలవి తాన3ములు - ఇరువదిరెండు, దృష్టులు - 
ముప్పవినాలుగ , హస్తాలు + ఆరువదినాలుగు, చారులు - ముప్పదిరెండు, [భమ 
రులు = వడు, కరణములు = ను టరదునిమిటి, అలంకారాలు - నూరు, శిరోఖ 
నయాలు - పదమూడు, దండనములు = ముప్పదిరెండు 


0 


చివరిగా హంస, నెమలి, పాము, ఏనుగు, ఎద్దు, కోతి, మేక మొ॥ వివిధ 
ములగు సతుల, మృగాల గతుల ననుసరించిచేసే నృజొల పట్టిక నిచ్చాడు ౭5 

బసవ పురాణంలో బసవని వివాహఘట్టంలో కోలోటం, పాత, గొండి, 
పేరణి, ఆఅనందగీథాలు, జతిగీతాలు తెలియజేశాడు 


జనవద నృల్యరళారూపాలు 
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కోలాటమును, వాత, గొంచ్రి, శేరణము 
గేళిక జాకములీల నటింప 
బాయకబాగు బళా యనుశ ఇ 
నూయతి నాక సంబంచి ఘార్జిల్ల 
నలిరేగి వేణువీణా వాద్య వితతు 
లురియుచు లీలతో నొక్కులు [మోయు 
నాగంగ గీతంబు లగ్గించు వారు 
గీతములు పొడువారు 
జతిగీకములు మీద జప్పులు విడురు 
నతిశయ శివభక్తి యాడెడు వారు 
నీది పురాతన పాదితస్తు తులు 
వేదార్థ ములు గాగ వివరించు వారు 
నేణిశివ మరులున గురులేనిపొఏ 
నణిముణి పిన్నంది యాడెడి వారూ 
ఇంకోచోట ముగ్గ సంగయ్య గుడిలో పూజూనృత్య విథధో ఏం వర్రించ 
ఖడీంది. వేళ్యాసంభోగం కూడా ఒకరకమైన లింగార్చన మనుకొని ముగ్గ 
సంగయ్య భక్తురాలైన ఒక గణిక ఇంటికేగినపుడు చం[దో దయానంతరము 
నృత్యం చేయించింది. 


ఆనయంబు౨౦గ పూజనల నటించు 
తనదు విలాసినిజనులరావించి 
యక్క_మ హదేవి యల్లమద్దెలు 
జకోఒల్సి వేగంబరాసంధించు కొనుము 
స్వరమానమున బసవ [పమథవ్య 
కరమద్ది. బట్టుము కాహళలోళి 
సకళవ్వ నీవును సంగళవ్య యును 
నొక రీతి నిలువుడు నుకరంబుగాగ 
బాలర్ముదమ ! యొత్తుపట్టుగవాసె 
[గొలు వాయింపుము గుడ్డవ్వ నీవు 
సిట్టే తాళము కట్టు శివదేవి నీవు 
సష్టన నృర్యంబు సరసండ౭ీంగే 
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సంగుదాసమ ! మహేశ్వరి ! ఏరభ్య ధ 
లింగవర్ర మీరు గేశికలు సేయుండు 
రమణదుకూలాంబరమును గంచుకము 
సమరించికొని చల్చ్లడము బిగియంచి 
యేతెమ్ము నీవు పూరాతమ్మ శ్నీఘ 
మాతతమ్ముగ నృత్యమాడుదుగాని 
తాళముల్వుట్టడు దాళశగింపుండు 

నాళతి వేళకు నందటు ననచు 

సవిర ళంబుగ నంత నార్భాటం విచ్చి 
జవనిం రప్పించి నరనమై నిలిచి 
పొలుపగు ముఖరసంబును నొష్టవమ్ము 
లనియు భావంబు దూకళియు యుంకళియు 
మరియు రేవయు నిభమమును రీఖ యును 
నెఅమంగనీ రీతి నృత్యంబు సలువ 
లింగార్చనంబు సల్టీల జేయుచును 
మంగళారవములు సంగడినులియ 


శ్రీనాథుడు 
15 వ శతోద్దిలోని పలనాటి వీరచరి తలో నృత్యం ఇలా వుంది: 


నొట్యమేశములవారు నవవిలాసముల 
వచ్చిన్నమత మొక్కి. (పక్కగా నిల్వ 
ఖున వై భవంబున కామభూవిభుడు 
నవ్వుచు సెలవిచ్చె నాట్యంబు చేయ 
వీర మృదంగములెస్స వాయించు మేటి 
కుడి భాగమునయందు కుదురుగా నిలిచె 
తాళమానజ్జాలు దాపటి దిశను 
నిలిచిరుత్సాహంబు నేరుపుమీర 
ముఖవీణ వాయించు ముఖ్యుడొకండు 
రాగమాలపిందు ర మణులిద్ధరును 


20 


భారామాటం 


{7 


స. 


భ్‌ 
శక 
a 
మ. 
హీ 
ర 
జ 


నిండు వేడుకతో నిరిచిరి నుం 
కంజతో చనయను సము పాత 
మడనుపట్టపుదంలి మాబాల ఐణి 
భరత కాస్తో)చిత బహ రాగములను 
గరిమతో నేర్చిన రంతుబొ ణం 
వచ్చిసభాసదుర్‌ వరిందియండ 

నిలిచి నాట్టమ.నరు సర్బురి2.న 
నేతపాణికి దగ వినయం ఎ జుప్‌ 
అతడొసంగిన గజ్జ_తి భక్తితోడ 
పొదముంం గట్టి ఎంచజర్జషముం 
కాశగట్టిగ గట్టికడు వంబడరి 

మద్దెల తాళాల మధ్య నిల్బుండి 

ఓర చూపున రాజుగాయ్యన జూబ 
సమపాదయుశమైన న్థానక స్థితిని 
తాత్ప్చర్యమ.న దేవతలకును (మొక్కి 
పుష్పాంజలి యొసంగి పూని నాట్యుంబు 
సమకట్టి నాదంబు సభమొల్ల [గమ్మ 
కైకోలు విడుదలల్‌ ఇన రిళాశాలి 


శెముడి కట్న ముచ్‌ రనపింవేసి 
వెలియంగ తొమ్మిది విం ఒట్టే 
భూదారి నాట్యంబు పొందగా సలిపి 
పదునారు విధములై. పరగిన రోటి 
ఉఆకోశచారియుననురంగ నానే 

క దగ హారాఖ్యగలట్లి నాట్యం ౫ 
విధితమౌ తొమ్మిది విదముల నాడీ 
గతిచారి వముల్‌ గనువడ,ోట్లు 
(భమణ సంయు కద్‌ ప్ర పటిమ మీరంగ 
పాణి భేదములను బోటించి చూపి 
స్థానక సంచయ సంయుక్తి ఆమర 


న య్‌ కే. జం 9] 


సం గాండంజంలు సల్పె చ్మితముగ 
సభ వారలాళ్చర్య సంయు క్రులె రి 
తరువాత నిరుమలదగు లులమర 
సంయుతా సుంయుత చలనసంకుచిత 
నాార్థ్యంఆణ లు నాట్య హస్తములు 
శిలంమను చు వులు ఒర్కి శు చొమలు 
దంర్శో ఒం లాల్‌ త,ఫచు ఎటుంంబు 
మ ఖరాగి శవషమిల మొదల గానన్న 
ఆఅంగింయిలారు ఉపాంగంఎలారు 
(పల్యాంగ సముదాయం బారునుం గూడి 
దానిది పదయ! సెసగునంగం6 ఎ 
ఒను అం! యంబాళ్ళ్చార్థయిగను 
యచర్మ బన్నుని మహిమంబు దెలుపు 
ఆంధ సంస్కృత వాట్మయాది గీతముల 
భావంబులెల్సగా (పకటంబు చేయ 
చూచి రంభఖభాదులు చోద్యంబు నొంది 
శిరసులు వంచియు సిగ్గును డెంది 
రవ్వుడు భూమిఎడాదరం విప్ప 
వస్త్ర భూషణములు వారల తనా 
రెడ్డిరా.లు ఈశ్వరుని పూఎంచేసే సమయంలో నృత్యాలు జరిగేవనీ 
శ్రీనాఖుబు “కాశీ ఖండంలో ఇలా తెల్బాడు 
“వల్లకిచక్కి కాహళము వంశము డక హుడక్క_ రుర్ణరల్‌ 
య్రుల్లరి యాదిగాగలుగు శబ పరంవర కాళద్దమె 
యుల్లసిత పబంధముల కొప్పుగ నాడుదుర గ వేదిపె6 
ఒక్టవపాణు లీశ్వురుని ( బంట మహీశులు పూజసేయగన్‌ 372 


పంట మహీగులు (పంటరెడ్డు) శివ పూజచేయు సందర్భంలో వీణ= దక్కి 
తప్పెట = పిల్లన గోవి = డక్కి. = హుడక్క రుర్లరి జ ర్ఫుల్లరి ఆదియైన వాడ? 


టి జానపద న త్భ_కారమూపాలు 


విశేషాలు తాళబద్దమె ఒప్పగా చక్కని పాటిలచే అవ్చటి వల్లవ్యపాణులు (స్రీలు) 
రంగస్థలమునందు నృత్యం సల్పుదురు 


రెడ్డిరాజులు 

కొండపీచి రెడ్డిరాజులు నృత్భకశను మియ్యాటంగా పోషించారు కర్పూర 
వసంతరాయ బిరుదాంచితుడగు *కమారగిరిరెడ్డి' ఆస్థాన నర్తకి “లకుమాదేవి", 
(ప్రియురాలు కూడా, ఈమె కుమారిగిది _పభుపు రఒంచన నాకా _మందరి 
రహస్యాల్ని అద్భుతంగా ఆధినయించేదట 


1 జయలి మహిమాలోకాతీతః కుమారగిరి (వభోః 
సదసింకుమాదేవీ యస్య కియా సద లథ్మిపి యా 
నవమభినయం నాట్యర్థానాంతనోతి సహ్మాసధా 
వితరతి బహుర్థ్యాననర్థి పజాయ సహ్మనళః3 
జాదర జాదర జాదరయంచుకు 

చర్చుర గీతలు పాడెడు వారలు 

_ధుత తాళమ్ము నధుంత ధుంతక్ష 
ధుంధుంకిటయని ఆడెడు వారలు 

తుమ్మెద పదములు వెన్నెల వదములు 
కమ్మగ గానము చే సెడు వారలు 

ఏలలు పాడుచు ఈలలు వేయుచు 

సోలుచు తూలుచు సాగెడు వారలు 

ధుల్లరి యర రి మోదెడు వారలు 

వల్లకి వంశిక (మయోసెడు వారలు 

డమరువులను _మోగించుచు బల్‌ ఫీ 
ట్కారమ్ముతో తూగెడువారలు*ే 


లది 


తరిగోండ వెంకమాంబ 


చితోయభానుడు పరిపొలీంబే వఏకశీలానగరంలో శివుని యదుట నీత్మమూ 
నృత్యాలు జరుగుచున ఎట్లు వర్ణించారు 


నృత్యమూలాలు బిర్ర 


'కళిలా పురంబు (1-10) 

ఏకశిలానగరము నిరంతరము ఊత తృనాలతో ఆనందమయమైన శివలింగ 
సమీపమునంది చల్యడకాంవప్పు రాళ్ళచ ని ర్మితమైన మనోహర మండపమందు 
నృ త్యముచెయు అంగనా పొదను*పుఠ ములచే రణిత మెనదై ఒప్పుచుండెను. 


WAM జ ఇల య Mw ru ల్‌ కె ల్సి ఆకూ! 
సిలంహాప? వొర్ష్యలిలం లో గంగాన వలో ఉష్టతీర్థం నుండి ఇలువడిన 
6 WP) 


వ 


ఎనమందడుగురు స్రలు మదు గల శివుని గుడిలో ఒకనాటిరా రాతి, శిశిమౌళిన 
హేమజలములతో పూజించి నాట సన్నాహం చేసిరి. అప్పుడు తతఘన మర్దళాది 
నినద 6బులు నర ౧ నాల్లు వాస్తలిగతులును దృగ్యొలాసములు, గన్నుల వండుగా 
గరక సంగతులు ఒలరంగబాద కటళంబులు [మోయగ నాష్యమాడొనొక్కతె 
తొలుకారు డ్రమ్యటగు కై "క వడీ ద_దసభావ పుష్టిగన్‌ (3-12) 

గొప్ప మద్దెల యొక్క నినదంబులు అరునదినాల్లు హస్త విన్యాసాలు, 
విలాసవంతమైన చూపులు కలిగి పాదముల కడియాలు (మోయగ (కొక్కారు 
మెరుగువలె రసభావ పుష్టితో ఒక ర్హుగా నాట్యమాడెను. 


సింగ భూపొలుడు 

రేబర్ల వంశంలో సర్టజ్ఞ బిరుదొంచళుడుగ సింగోభు*పాలుడు రసనొట 
విషయాల్ని అభివర్ణించే రసార్జ వసుధాశర మునే కాక చివరి అధ్యాయంలో నాట్య 
విషయాన్ని అభివర్టించే ఒక వ్యాఖ్యానాన్ని రచించినట్లు, ఇదే కొలంలో యవ 
గానాన్ని నృత్యనాటక ముప్పతిర్రినది. 
విజయనగర రాజులు 

(శ్రీకష్మష్టదేవరోయల ఆస్థానంలో రంజకంకుప్పొయి అనే దేవదాసి ఉండేది. 
ఈమె వంశంలోని వారే శ్రీవేంక టేశ్వరుని సన్నిధిలో నృత్యంచేసేవారని 
తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానంవారు (పకటించిన శాసనాల ద్వారా తెలుస్తోంది, 
వీరికి దానములిచ్చినట్టు ఆ శాసనాల్లో వుందిో 


94 జానపద Us స , కారూపాలు 


రాయల ఆస్థానంలోనే చిన్నాదేవి అనే వేశ్య వుండేదని ఆమన రాయలు 
వివాహం చేసుకొన్నట్లు చరిత చెబుతోంది 


భో ఖ్‌ జా 


విజయనగర రాజుల కా౬ంలో వజ్బున పార్ల యా్యతికుడు తం 
రజాక్‌ *ఎ* దశరా ఉత్సవాన్ని నాట పదర్శనలను గూర్చి వర్చీసూ, 


“నృత్యంచేస్తున్న సమయంలో మంటపాలకు నడుమ చక్కగా తీర్చిన 
కా+స్థలం ఉందట ఆందులో గాయకులు గానం ఇస్తుండగా, రధ్రిరుటు కథలు 
చెబుతారట _ శ్రీకృష్ణదేవరాయ కాలంలో అంతఃపుర స్రీ జనానికి నాట్కచార్యా 
త్వాన్ని వహించిన బండారు లక్ష్మినారాయణ అనే పండితుడు “సంగీత సూర్యో 
దయ” అనే (గంధాన్ని ర చించినట్టు తెలుస్తోంది ఇందులో నృత్యానికి సంజం 
ధించిన ఆధ్యాయముంది *” 


దేవదాసి 

ఊరుకి సంతతి వారనబడే దేవన ర్త కీగణం మాడం ఆలయాల్లో నాట్యం 
చేయటానికి అర్హత కలిగియుండేవారు వీరికి బా ల్యుంనుండి నృత్యపంగితాచింందు 
సంస్కృృృతాం[ ధాదులందు, ఆగమరీతులందు శిక్షణ ఇవ్యబడేవారట ఇలాంటి 
దేవదాసీలను పండితులు పరీక్షించి ఎన్నిక చేసి తర్వాత దై వసాన్నిధ్యంలో 
నృత్యమాడే అర్హతను (పసాదించేవారు 


వీరు దేవదాసి కులంవారు వీరుగాక ఇతరులకు ఆంయంయెక్క. సింబా 
ద్వారం దాటి గజ్జగట్టి నృత్యమాడే ఆర్హత వుండేది కాదు పండితుల పరీష్నం 
చిన దేవదాసి అప్పటినుంచీ ఆ దేవుడికే అంకితమయే్యది ఆమె ఆ వేవుని దాసీ 
త్యంలోనే వుండేది దేవదాసీలు ఆలయాలందు మ్మాతమా న్బృత్యం చేసేవారు. 
రాజులైన వీరు నృత్యాన్ని ఆరాధనా సమయాల్లో ఆ ఎయాలల్లో మ డార్మిందే 
దేవదాసీలు దో వారాధనలో సేవలో ఉత్సవాలందు, పండితసభలందు, నాట్య 
మాడేవారు 


దేవదాసీలు యుక్తవయస్సు వచ్చిన తర్వాత దేవునికి దాసీగా ఆ భగవం 
తుని సేవలో సర్వమూ స్వామికే అర్పంచేవాటృ ఇతరులు ఎవరూ వారిని 
కోమద్భష్టితో చూడకుండా భక్తితో చూసేవారు. వీరు చిన్నతనంలో ఎంతో 
కష్టపడి నృత్యాన్ని నేర్చుకొనే వారని 'మళ్చిఆ చరిిత'లో ఇలా నంది, 


నృ త్యమూలాలు బగ్ర 


“ఆలోన బుషృగంధిని జాలకుడనునటునియొద్ద సామునకడినన్‌ 
మేలైన నాట్యవిద్యయు బాలిక తగనేర్చి రాజ ప్వాతంబమయ్యొన్‌ (1=]19) 


దాసి ఆట లేక దాసి భరతం 


దేవదాసీలు నృత్యకళను ఆరాధించుట దాసి అటి అంటారు. భరత 
మనగా భావ రాగ తాళాలతోకూడిన కేళికా విధానం. ఇందు నృత్తం - నృత్యం = 
అభినయం - గీతం - వాద్యముంటుంది. వీటినన్నింటితో కూడిన దేవదాసి నర్త 
నం కావున *“దాసిభరతం” అంటారు, 


భోగం ఆట 

సొనులు, భోగంవారు, యక్షులు, నాగాసులు ఆనే తెగలవారు ప్రాచీన 
కాలం నుంచీ ఈ నృత్యాన్ని ఆరాధిస్తున్నారు. సానులు ముఖ్యంగా ఆలయాల్లో 
నృత్యం చేసేవారు. భోగంవారు రాఃదర్శారుల్లో, పండిత సభల్లో, విద్యా పద 
ధన చేసేవారు. యకఖల్ని జక్కు అని కూడా పిలసారు. పీరు అతి (వచిన 
= ౦గీత సం పదాయాన్ని రూపొం” ంచారట. అదే “యక్షగానం” అనేక రాజ 
థర్చారుల్లో నానులు, భోగంవాళ్ళు వుండేవారు ఇప్పటికీ సానులు, భోగంసానులు 
ఆనే ఫేర్షతో మిగిలి వున్నారు. వీళ్లు నృత్య ఓళాకొడిణులు. 


కెలుగుదేళంలో (పాచీనకొలం నుండి దేవాలయాలే లభిత కళలన్ని రజీకిని 
పట్టుకొమ్మలు. వాటిలో నృత మొకటి. ఆలయంలో స్వామి సన్నిధిని జరిగే 
ఆరొధనో నృత్యాలు, ర్‌ ళ్యాణ మండవంటో జరిగే కే[కాన్ఫత్యాలు నట్టువమేళ 
సం్మవ.దో మానికి పెందనవి వీనిని దేవదాసీ ౨ చేస్తారు. అందులో సమ సన్నీ 
ధిని రంగమండపంలో నృత్యం చేయు అధికారముదల్ని పొందిన దేవదాసీలకీ 
కలదు అచ్చట నృత్యం చేయుటకు తక్కిన వారికి అర్హతలేదు. విజయనగర 
రాజుల కాలంలో దేవదాసీలు పవిిత జీవనాన్ని గడిపేవారని దేవదాసీ కావాల్సిన 
స్త్రీని పదేండ్ల (పాయమందే దేవాలయానిక ర్పించి అపుడు దేవునికి ఆమెకు పెండ్లి 
మహోత్సవ పురస్సరంగా జరుగునని, ఆమె దేవుని సేవకు అర్చింపబడినద గుట 
“దేవదాసి” అయిందని “బార్బోజాో” అరే విగేశీ య్యాతికుడు వర్ణించాడు. తన 
జీవిత నరస్వాన్ని డేవదేవునికే అం౭కితమొనర్చి ఆ సన్నిధిలో తహతహపడి 
భగవంతునితో లయించిన దేవదాసి (గిరిక) కవి స్నామాట్‌ విశ్వనాథ సత్యనారా 
యణగారి “వేయి పడగలు'లో వర్ణితమైనది. అట్టివారు దేవదాసీలు. 


gp 8 FD టీ ఖో సీ క త sl af క పాలు 


దేవాలయాల్లో నృత్యం 
(పొద్దున్నే దేవుణ్ణి మేల్కొలిపింది మొదలు ర్మాతి నిద పుచ్చేవరకు 
జరిగే ఉపచారాలన్నింటిలో గానం తప్పనిసరిగా ఉంచేకళ. కొన్నిచ వ నొట్యం 
కూడా. అనేక రాగాలు పాడుతూ, రకరకాలైన నాట్యాలు చేశేవారు దేవునికి 
మేలుకొలుపు సాటలు, జోలపాటలు, యాలపాొటలు నాట్యాలు విడిగా ఆవసరంగా 
చేసేవారు. ఎందుకంటే అతి [పాచీనకాలం నుండి వస్తున్న కొన్ని నృత్యాలు; 
సంగీతాలు మరుగున వడకుండా నిలవటాన్‌ కి ఆపూజా విధానం సహాగోనడు 
తుంది. అందుకే భారతీయ సంస్కృతి గుడిలో ష పుష్ప పెరిగి ₹ హాస్పదేఖ గిర “55. 
నినుండే యితర దేశాలకు వ్యాపించిందని పెదలు ; సన | అమే భారీ య 
సంగీతం ఉత్తమమైంది. గడిలో గేవృక్ళను ౫ తం చెస్తూ పొరేవారు భక్తితో 
ఆడేవారు. అందుకే నృత పె ఇంత భరి 1 (వద్దలున్నాయి. qe FD 
పూజలో ఒక భాగంగా నృత్యం ఎఐితో మేలుచేకూర్చింది (పాలనతను నిలుపు 
కొలది, 


తంజాపురు నాయకరాజులు - నృత్యకళ 


అచ్యుతప్ప నాయకులు (1561 |పాంతం) ఆం|ధదేళంలోని గోదావరి 
జిలా “పూళ్ళ' _గామంనుండి ఖాగవ తుస్ని పిలిపించి ఇప్పటి తంజావూరు, మేల, 
ట్టూరు (అచ్యుతపురం)ను దానపట్టాగా ఇచ్చి నట్టు నృసిం హజయంతినాడు హారి 
నృత్యాని ్న (పద ద్మించేట్టు ఏర్పాటు జేకాడు. ఇంకొ నాయ ముంత యోబు నిర్మించ 
దేవదాసీలకు ఆ్మగహారము టోసంగీ ఉత్సవ న మయాల్లో [ప్రదర్శనలు ఏర్పాటు 
చేసీ నట్టు కాసనాలవల్లా తెలుస్తోంది, 
రఘునాథ నాయకులు (కీ. శ. 1614-1688) లలితకళా (పీయడు 
వి 'నంగీతనుధ'* అరే [గంధాన్ని రఘునాథమేశళశమనే కొ త్తరాగార్ని రామానంద 
స. కొత్త తాళాన్ని సృష్టంచాడు, ఇత.న్న గూర్చె తఎటాపురీ లాాప్టత 
[(గంథంతో ఇలా పుంది. 
“రాజకంరీరవ ! రాజూధిరొజ ! 
రాజన్య మూర్గన్య ! రాజరఘమునాధ |! 
బహఖవిధనాట్య [వపంచమెల్ల 
నధినయించిరి తమపేరు లఅతిశయిల్టు” 


నృత్యభూలాలు §7 


విజయ రాఘవనాయకన్ని (|క్రీ శ 1688-1678) ఆస్థానంలో కళా 
వతి, చందావతి అనే న రకీమణులు రూపావతి, చూడామణి చం దరేఖ, కోమల 
వల్లి, శశిరేఖ అనే నాటక తెలు, సంగీత నాడు విద్యాపారంగతులై న రంగాజమ్మ, 
కృష్ణాజమ్మ మొ॥వారు అనేక (పబంధాలు యక్షగానాలు రచించి కళాకారులకు 
నర్తనం కాలించారు 


'పెనుకొ, డను పాలించే శ్రీరంగగాయంఎకు సహాయపడి శ్మతువుల్ని చెల్టా 
చెదరు గావించి బహుమతిగా పెనుగొండ ఆస్తాన నాట్యక త్రై “చం దరేఖ'ను 
తంజావూరికి తీసుకొనివచ్చి రాజనరకిగా చేశాడు 


“మగోత్సవ మాడ పమునందు పేవోలగంబు పండి 

కుండలీ, ద-డ, రాసక, | పేకణీ [పీంఖణ, సింధు 

కందుక, ధమాళిచేల, య ర్తల్లి, హన్తిసరాది 

నృత'ంబుల నవలోకించు నాతంజ భూవిడం” (రంగాజమ్మ) 


మన్నారుదాసు హేయ్యానాయికా విలాసమనే యక్షగానాన్ని రచించాడు 
'శే్యతయ రచించిన పదాలను ఆస్థాన నర్తకీమణులకు నేర్చించి తన ఆస్థానంలో 
ఆభినయించినట్లు విజరోరాథభున నాయకుడు చేళాడు. 


కూచిపూడి నొట్యదరి| త 


కూచిపూడి ఆడేది ఒక | గామం క స్టా జీరా జోనిది దీనికీ 'కుశీలపుర 
మని" ను శేపేరు కుకీణవులు లేక కుచీలుగు అంటే దేశదిమురులి న నటులు 
అని అర్థం మువంగోపాల పదాల్సి శే! తయ$గారి జను స్థలం కూచిపూడి పొలి 
మేళలోనే వుంది కే ఈగో పదగీతాల బోధకు కూచిపూడివారు గురువులై 
చాలాకాలం నరకు దేవదాసీలకు నేర్పేవారట హైందవరాజుల పాలన అంత 
మొందిన తర్వాత నవాబుల ఏలుబడిలో మన సంస్కృతి తగినంత పోషణ 
లేకుండా శీణదశ ఏర్పడినప్పుడు గోల్కొండ తానీషా (1685 | పాంతం) 
కూచిపూడి యక్షగానం భామాకలాపం తిలకించి మాన్యాలు ఇచ్చారట వీరు పాడే 
రాగాలు మోహన, ఆనందఖె రవి, శంకరాభరణం, షణ్కుఖ(పియ, సహనా, 
ఆరభి రఘుపతి, తోడి, మధ్యమావతి, నాటఖర హర పియ మొదలగునవి. 


జో ఇల్‌ We EY కల్లో 
os కూ నృత్యక ళారూపాల్లు 


కూచిపూడి నృత్య సం పదాయం 

కూచిపూడి నృత్యం శృంగారంగా, వేదాంతంగా మూపు” నొంది ఆంతే 
గార్ల సిద్ధాంతంగా నాట్యశాస్త్రం (పయోగికంగా కూచిపూడి నృఠ్మం దాపు కద్దు 
కొని పస్తుతం |పచారంలో వుంది ముఖ్య ,* కూఒపూకి నృత్యంతో భామా 
కలాపం (శృంగారం గొల్లకలాపం (ఎేదాంత .) ఆవి రెండూ కూడా శాస్త్ర 
రూపం దాల్చినవి వీటన్నిటికి మూలం జానపద నృత్యాలే ఆముడే [వభువుల, 
[పభుక్వం _పోత్సహంతో భరతనాట్యం దక్షిణాదిన హో గా పాద ర్యం 
పొందింది దేవస్థానాలుకూడా పోని చాయి కూడిపూరి నా' సెం ఏలో 
[దబాహ్మణ యువకులచే (పదర్శింపబడటంవట కితమలగకు ఆంత ఆగు గిగా 
వుండే.కాము కూచిపూడి విధా*ం్‌ో *నంబార భావాబుో' చా! ఫన్నా 209 
వివిధ ముఖఖా వా తోపాటు అతిశీీఘగతిన వదనా జు పీ*శాఎంటో 
భరతనాట్కంలో ఇదిలేదు ఒకసారి భావం, ఒకనారి లయ అంతే 


భాగవత మేళమంటే భగవకంంలథమైర భారత - భాగవత-పురాణ 
గాథల్ని నాటకాలుగా (పదర్శించటం అందుచేతనే దీన్ని నాటక మేళమని కూడా 
పిలిచారు ఇందు నర్లకులే ఎక్కువ మంది పాల్గొంటారు స్తీ 
పురుషులే ధరిస్తుంటారు 





కూచిపూడి సం|పదాయంలో మరో విషయం చెప్పారు నందికేళ రుని 
'అభినయదర్పణంి కూడా కూచిపూడి నాట్యానికి లక్షణ గంధం. ఇది తెలుగు 
లిపిలో ఉండటం ఒక విశేషం, అందుకే నందికేశి "రుడు ఆం, ధుడని విశ్వుసించ 
ఒడుతున్నాడు డీ శ. 1ల0వ శతాబ్దంలో రళింోబగిన ఊయపసీనాని “నృత్త 
రత్నావళి ఆం|ధుల నృత్యకళా భాన్నత్యానికి గీటురాయి. ఇలా ఇెలగుడేశం 
నాట్యాధిదేవత నటరాజు నర్చించే ఆదిపీఠ మై ఆంరోరుతోండి [కీస్తు పూర్వమే 
'నృత్యకళి పచారంలో వున్నట్లు హాలుని “గాధాకప్తకలి' ౯ పుతోం? 


భామా కలాపం 


భామాకలాపాన్ని సిగ్ధేందయోగి రచించాడ. ఇతడు మహాభళ కుడు. 
యోగి సకలకళా పవీణుడు నాట్య కి లాద్రిమ ఏ సన్యాస కీ గారాసకి శ్రీకృష్ణ ' 
పారిజాత రచనకు సంబందించిన కథ ఇలా |పదారంలో వుంది. ౬.*గీళ్యూరుల 


నీ 
నృ భ్యమూం లు os 


[| గామానికి ఆ తగారి _గామానికి మధ్యలో వీరు (వంక) వులడేదట గురుకుజంతటోే 
విద్య ముగించాక పునస్సంధాన ముహూర్తాన్ని తల్లిదండ్రులు నిశృయింప్రి 
అ గవారింది? పంపాగు ఏదు దాటుతుండగా | వావిం ఎక్కు చైంరి గొయపవగి 
iy ఎమీ శరై [ 50ల్‌ “రో స్‌న్కాస నౌ పుచ్చు,లగి. గే! ఆనా) (గర్‌) | పవాలాం అగ్ని 


కరీ యద్‌, 


ఆతు గింటి ష్‌ థార్యకీ విషయం ప్చ్‌ ఆశమ సీగకారం చేసి ఆ 
కంగార విలాసమంతా శ్రీకృష్ణ గానంలో తీర్చుకున్నారట 


యోగీం[దుల కాలంలో యక్షగానాలు జానపదుల చేత ఆడబడులగా పామర 
గానొవ్సికి ఉ*శింపటడి ఆఅడలడుతుం:*వి బొనటదులలో ఉన్ని దృశ్య కళను 
ముఖ్యంగా ఈ నీ దివాశృకాలను [గహించి దానికి శాస్రాముఖం వల్చించి, పాండిత్య 
గ్పోరక అక్షరాన్ని ' ఉ చేసి సంస్కరించి, నాగరం కళగా తీర్చిదిద్దే (పయత్నం 
చేశారు అనగా కూచిపూడి యక్షగానం సిగ్ధేం[ద యోగివలన జానపద వీధి నాట 
కంతో ఆకారయమ్షీలో (FrAaM6 Work) చాలావరకు పోలికలు కలిగి ఉన్నా, 
దానికంటే భిన్నంగా నాగరక యకష్షగానంగా రూపుదిద్దుకొన్నది ఇవి (పాంతీ 
యంగా తమకిష్టమైన రూపంగా (యక్షగానమనీ, పీధినాటరమనీ, వీధిభాగవత 
మసి, చిందుభాగవతమనీ, ఇంచునాటకమనీ) మలుచుకొని వదర్శిస్తున్నారు. 
వీటన్నింటికీ మూలం జూనపద కళారూపాలే ఇక వాటికి ఆయా పేర్లు (పాంతీ 
యంగా ఎలా వచ్చాయో పరిశీలిస్తే యోగీం[దులవారు సత్యభామ విరహ బాధను 
శ్రీక్సన్సపారిజాతం యషగానంగా రచించి తగిన _పయోక్షల కోసం అన్వేషిస్తూ 
“కూచిపూడి” [గామానికొచ్చాడు, ఆక్కడ కొద్దిమంది విిపయువకుల్ని వేషధార 
ణకు ఆంగ కరించమని కోరాడు ఆనాడు వ్మిపులు నాటకాలాడటం తప్పుగా 
భావించేవారు. యోగీం|దుల మాట మన్నించి ఒప్పుకొన్నారు ఆ యక్షగానాన్ని 
బోధించి సం్యపదాయానుగుణంగా నాట్యరీతులు నేర్చి వారిచేత 'భామాకలాపాన్ని' 
(పదర్శింపబేశాడు అందువల్ల ఈ యక్షగానానికి భాగవతమని, (పదర్శించే 
వారిని భాగవతులని పేరు వచ్చింది కమకమంగా ఈ కుటుంబం వారికి భాగ 
వతులవారనే వంశనామం ఏర్పడింది కాలికి గజ్జెకట్టి రచ్చకెక్క-_టానికి మొదలు 
పెల్టేన తర్వాత ఈ భాగవతులకు కళా పపంచంలో కూడా కుతూహలం పెరి 
గింది. కొత్త గచనలోనం వెతికారు, ఆటవిక, జానపదుల నాట్యవిశేషాల్ని 

3 


ల్లి గి ఖానవద నృత్యగలా అ 


వెలికితీసి వారి తొళొన్ని శొన్త్రీగ రించి నాట్య వయోగంలోకి తెచ్చి ఇతర విప 
కుటుంబాల వారికీ ఈ కళా|పవధిచంలో సావకాశం కలిగించి abn నంచి 
కావేదీ తుంగభ్య దతీరాలణ వరకు బంగారు ద :కీలో adn om. 1 

భామాకలాపం కూచిపూడి కళకు కవనం, ముఖ్యంగా (శ్రీరుపవుడు సత భా 
మల (పణయక లహం. వారు నిడిపోవటం, సత+భామ ఆ ' నదాటుకు గోపింది 
పోవటం *మాధవి' అనే చెలిక బైతో రాయభారం పంద, శ్రీరాం ల్‌ో 
లేడని తెలిసిన మన్మథుడు తన పరివారంతో వళ్ళి నత భామను బాధొసంం, 
మాధవి (శ్రీకృష్ణునివద్దకు కుళ్లి సతగభామ ఇచ్చిన ఉతదిం ఇకుగికిం (కీర పీ 
రమ్మని [పార్టించటం, అతడు వచ్చేలోగా సతాభామ మూర్శుపోవటం, తేరు 
కోవటం, (శ్రీకృష్ణుడు రావటం, అతనితో క్రొగసపు తగదములాది టం, తిర కు 
కోలిసికోవటల ఈ కథనే “సత్య భామాకలాపం" ఆంటారు, 
గొల్ల కలాపం 

గొల్లభామకు |బాహ్మణునకు జరుగు వేదాంత నీషయమైన తర్కం. 
పిండోత్పత్తి జననం, మానవజీవిత పరమావధి, జన్మవళలన |బాహ్మాణయిలు కారని 
తక్కువజాతి వారైనా గొల్బలై నా సత్కర్మలు ఆచరించుటవల్లా [(బహ్మస్జాను 
లగుదురని తెధియజేసే విషయం చఛర్చించబడుతుంది. 40 


(ఈ) పురాతన మూలాలు 


పురాణాలను ఒక దేశ చర్మితలోని వివిధ దశలకు (పతీకాత్మకమైన 
కల్పనలుగా చెప్పవచ్చు. పురాణంలో నృత్య పతీకలుగా [వధానంగా ఇద్దరు 
చెప్పబడ్డారు. వారు శివుడు - శ్రీకృష్ణుడు. శివుడు దక్నిణమని, శ్రీకృష్ణుడు 
ఉత్తరమని అంటారు. పధానంగా నృత్య పతీకలుగా మిగిలి ఉన్నాయి, ఈ 
రెండి మధ్య తేడాలివి. 





[ప్రణయం యః శృరిగారం 


చి 
అడు (ప్రళయ = సంహారకారుడు = వీరం = రౌ[దం స భీభత్సం 


(్రీకృుష్తుడు (ప్రణయం - పటు 
లభి శ్వ వెష్టవతత్వం - మోహిని (శివుడి (పణయ నృత్యం) 


రృత్యమరా ౩ | ట్ల 1 


శివుని తాండవం విశ్వగతికి (పరీకాత్మకమైన కల్పన నటరాజ విగ 
హాన్ని చూస్తే వ్విగహోనికి నాలుగు చేతులు, ఒక కాలు పెకెత్తబడి ఉంటుంది 
భుంమ్మ ఎ 4 మున ఇారింద ఓ రాసన సగరూపవశంటుంగి రగ చేతిలో డదు 
గస ముతటుంద గతిన దానికో అగ్నీ ఉంకుంగి మిగిలిన దిండు చేతులు 
అభయవరద. మదట ఉంటాయి... సడిచేతిలోని “డమరు సృనష్టికారారమై 3 
వాదాన్ని ఉత్స గి చు కాదగం సృనష్నికి ఆధారం నాదమని సూచిస్తుంది నిశ 
లంగా ౧ తిన్యర పి*?తంగా ఊన్న సృష్టిలి! “తమురుకంి [మోగి గాణ అందుణటిో 
నండీ ఉత్పతి అః గై గాదంలో నుండి శ్‌ గాయి పుడుతున్నాయి ar అ Ma 
విన్యాసం క ల్లినవి వాటివల్ల టనే కధలరిగలు పుడుతాయి 


_స్తధంగా వున్న జడ (పకృతిలో వైతన్యం పుడుతోంది స్వరాలు కూడా 
అణా పుడుతున్నప్పటికి ఈ నషరొలే నివిగ రోగాలుగా రూపొందుతాయి వివిణి 
రసాలు భావాను భూతులకు కారణాలవుతాయి అక్షరాలు అక్షరాల రూర్పు, 
మాటలు, మాటల కూర్చు, వాక్యాలు, వ్యాలవల్ల ఒకరి భావాలు మరొకరికి తెలుసు 
కొనే అవకాళిం కల్లుతోంది కనుక స్వరం నాదాత్మకం అని సూచిసోంది డమ 
రుకం ఎడమచేతిలో వున్న ఆగ్ని అనంతమైన ఈ (పపంచాన్ని ఆంత మొన 
రించే శక్తి కాలికింద రాక్షసరూపం [పపంచాభివృద్ధిని నిరోధించే శక్తుల్ని 
రూపుమార్చుటను తెలియచేస్తుంది నేరుగా భూమిపైనుండి పైకెత్తబడిన పాదం 
ఈ [(వపంచబంధాల నుండి జీవుణ్ణి వేరు ఫర చడాన్నీ అభయ వరద హస్తాలు 
జీవుడు మోక్షం పొందటాన్నీ సూచిస్తాయి, 


శిపుడు 


శివుని (పమథగణాల్లో నిత్యసంబంధమున్న వారు ముగ్గురు “నంది = 
భృంగి = తండు' తండు _పచారంలోకి తెచ్చిందే తాండవం *2 


శివుడు పురితోలును అందంగా అలంకరించుకొని తలపై చంద రేఖను 
ధరించి నృత్యం చేసివాడఓ ఇతనికి ముగ్గురు భార్యలు “సతీదేవి - పార్వతి - 
గంగాబేవి” మొదటి భార్య దక్ష) వజాపతి కమా_ర్రె ఈమెకు శివుడంటే (పేమ 
తం్మడిచేసే యజ్ఞానికి పిలవకుండానే భ ర్లనడిగి వెళ్ళింది అందరిలోనూ ఆవమా 
నాలపాలై భర్త నిందను భరించలేక అక్కడే చితిని పేర్చుకొని చనిపోయింది 
శివునికి తెలిసి కోపంతో ఆక్కడికొచ్చి తన ళక్తివల్ల జడలో శేళాలను లాగి [కింద 


త్రి జానపద " “౪ రూం 


వేశాడు వీరభ్య దుడు పుట్టాడు యజ్ఞాన్ని ధ్వంసం చేశాడు, [పక్కనున్న 
సకీడేవి నెక్తుకొని ఆవేశంతో, ఆవేదనతో కోపంతో ఒళ్ళు తెలియక ఆడాడు, 
భూమి దద్దరిల్లింది దిగులు వీ క్క. చిలుము నదులు సము దాయి వం గోయి 
కొండలు పర్యతాలు దణికాయి. లగే శివుని (వళిలుతాందిత మంగి క 
శివుడు (వత్యేకంగా ఆడలేదు ఆ సమయం శివుడు | పదక్కించిన కాళ్ళు 
చేతులయొక్క కదలికలే తొండవమైంది 4 వీరభదుడు యదంచేసి శ్యతు 
సంహారం చేయటం మాతం (వసిద్ధ్దమెండి ఇతని ఆంగ విన్యాసాలన్నీ నాటి 
మయ్యాయి అదే “ఏరనాట్యం” 44 వీరభ|దుని సీర జరిగే ఉత్సవాల్లో AT 
ముష్టి వారు ఈ నాట్యాన్ని (ఎదర్శిసారు ఇది పురులు మాతం చే ఏకపా! త 
తాండవం దీన్నే నేడు (పేరణ లేక పేరిణీ తాడి వమ విశ సం పదాయంగా 
క్రీ నటరాజ రామకృష్ణగారు +, సొందిందారు దీన్ని [ వత్మేకంగా “రులు, 
మహేశులు, పశువతులు, చులారుగోపులు” అనే నాలుగు తెగలవారు శివునికి (మేర 
అగా (పదర్శించేవారు, ఇచి వీరరస (పధానమైైంది నృత్తన్స త్యాలు కెంటిసీ 
_పదర్శిస్తారు 45 

పెన తెల్పిన "తాండవం ఆటవిక నృ త్యాల్లో కన్నిస్తుంచి చర్మవాద్యాలు 
[మోగిస్తూ వారు ధౌ దంగా వేసీ అడుగులు, కేకలు, అరుపులు, పులులతో పోరా 
టం సల్పుతున్న పుడు ధో దకారంగా ఉండటం, ఇక తానపదుల్లో కొన్ని మతా 
చారా వీధుల్లో తాండవానికి మూలాలున్నాయి బలిపీఠం దగ్గర ఐలిజంతువును 
పట్టుకొని యాట కొడవలితో నరికే సమయంలో “కో బలీ" అంటూ వేసే కేక 
అడుగులు రౌ దంగా ఉంటాయి ఒలినఐంతుపవు గట్టిగా అరవటం, ' ంతుపును 
నరికిన తర్వాత భీభత్సం, ఇంకా మోహరం వండుగ సమయంలో పూనకం 
తెప్పించే సమయంలో మంగళవాద్యాలు (మేళాలు) త ప్పె/.గతులు, 'ముట్లాసాబు' 
(పూజారి) “జావుసొండీం మౌలాలి' అంటూ గట్టిగా పలుకుతూ వేసి అడుగులు. 
అగ్నిగుండంలో నడవటం, ఒగ్గుకథలో డమరుకం (ఒగ్గు) వాయిస్తూ కథకుడు 
కథానుగుణంగా వేసీ అడుగులే తాండవంగా పేరు [పబారంలోకి నచ్చింది. 
రౌ[దంగా ఆటవిక, జానపద నృత్యాల్లో భంగిమలు అనేకం రోదాకారపు భంగి 
మలే నేడు ఆనేక [ పళయ తాండవాలుగా భా క్రీయరీతుగో రకరకాల సేర్ణతో 
[పదర్శింపబడుతోంది కావున (వచారంలో ఉన ష్‌ మతపరమైన నర్తనానికి 
మరో నాగరికత మఖం కల్పించడం ఈనాడు జరిగింది. అదే శిద ఆంండరం। 

* అరిణి మొ॥ 


బలీ యుగాలు లేత 


పార్వతి 

సరీదేవి మరణంతో వులు వియోగంతో ఉండగా [(బహ్మ > సరస్వతి, 
విష్ణువు - లశ్నీ దేవి ఉరడించారు కానీ శివుడు స్రీలను చూడకూడదని ఏ ఆర 
ణ్యంలోనో ఆడ పుల్లోనో తపస్సు చేనుకొంటూ త్ర సంచారంలెేని పదేళంలో 
ఉండాలని నిషృయించు కొన్నాడు హిమా ఎయాల్లో ఒక (పళాం తమైన _పాంతాన్ని 
ఎన్నుకొని తపస్సు చేసుకొంటూ ఉండిపోయాడు సతీదేవి హిమాలయ (పాం 
తాన్ని పాలించే హిమరాజు మేనకాచేవికి ప్కుతికగా పుట్టి పార్వతి అయ్యింది 
ఆమె శివునిపై ఆనన్య భక్తితో ఆయన్ని కొలిచింది 


మన్మధభంగం 

అారకాసురుడంణ రాషసుడాు (లుటే శబర చొవు అరుండా వరిం పొందాడు, 
తర్వాత అందర్ని కుడు పెడుటుండ గొ తరు£*పాయాన్ని విష్ణువునడిగి దేవతలు 
తేలునుకొన్నారు చివరికి శిపుసికి పుట్టిన కుమారుడే ఆ రాక్షసుణ్ణి చంపగలడిని 
తెలుసుకొన్నారు ..వతలంతా మన్మభున్ని పిలిచి విషయం తెలిపారు ఎంటనే 
మన్మధుడు శివుడు తపస్సుచేసే (పొంతానికొబ్బ అదునుచూసి తన బాణాన్ని 
వదిలాడు శివునికి తపోఖింగమై (పేమ పుట్టింది శివుడు ఆశ్చర్యచకిరునై 
తాను సన్యాసిగా జీవించాలను కొం సే (పేమ పుట్టిందని కనులు తెరచాడు ఎదు 
రుగా మన్మధుడు కన్పించాడు తపోభంగానికి కారకుడని తెలుసుకొని కోపంతో 
మనస్సు ఖిగ్గున మండింది. నేతాంనుంచి నిప్పులు వర్ణించాయి. ఆ చూపులకి 
తట్టుక, ఆ [కోధొాగ్నెలో మన్మధుడు బూడిదవయ్మాడు ఆ (వదేశబుంతా దడ్ద 
రిల్లంది 

దగ్శద్‌ = దగ్గద్‌ధం = ధోం కిటకిట = దిగ్దిదిగ్జె దీం దీం కిటకిట తకధళొంగ్‌ 
ధళ = ధళ ధళ జ్రాంగ్‌,“* 


ఇంకా శీవుడు కోపం పట్టలేక ఎగిరిగంతులు వేశాడు అందరూ అదిరి 
పోయి ఖభయవగ్దారు. శివుని కోపం ఎంతకీ చల్లారక భస్మ మైన బూడిద ఫోర్రీరం 
నిండా పూనుకొన్నాడట, మరికొంత సమయానికి ఆ కోపం తగ్గింగి, అంటే 
శివుని మరొక రౌషద్రతాండవ మైంది ఇలా శివుడు రెండుమార్దు నృతొన్ని 
రో దంగా [వదర్శించాడు తర్వాత శివుడు పార్వతిని పెళ్ళీ చేసుకొన్నాడు. 
వాధికీ కఘునూరస్యామి పుట్టి తారకాసురున్ని చంపాడని కథ, 
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గివుడు చేసిన తాండవాలు ఏడు. వీదిని సస తొందవాలని పిటుటారు, 
“ఆనంద తాండవం - సంధ్యాతాండవం - కరికితాండవం - ఉమా దొండివం ౨ 
విజయ తాండవం - ఊర్ధ్వ తాండవం = నంహార తాండవం" 4ంకో పద్ద అబ్‌ ఇ 
పేరిణి = _పేంఖణ - దండిక - కుండలి = కలశ అనే లాండవాలున్నూవనీ నటరాజ 
రామకృష్ణగారు తెలిపారు. స్ట 

సంధ్యాసమయంలో [బ్రహ్మ తాళం వస్తుండగా, విసు మృదంగల హాయి 
స్తుండగా, ఇం[దుడు మురళిని ఊదగా, శివుడు ఆడాడట, అందుకే అచి సంధ్యా 
తాండవ మైంది. పార్వతికి నృతృమంటే మక్కువ. అందువప్లి ఇద్దరు కలిసి 
టుడార ట. 

ఊర్చ్వ తొండం సివబిర ఇతుయు రరిసి ఆడారి టు, పొర ఇతి సృ టంలో 
శివునికంచె ఆందెవీసిన చేయి. ఇని శివపార్యతుం ద్యంద్యనర్తనం. *మతత్వాన్ని,; 
పార్య్వతీతత్వాన్ని ఎరుకపఠచే విన్యాసాలు ఇందులో వుంటాయి. లాస్యతొండవ 
పద్ధతికి చెందన విన్యాసాలతో కూర్చుబడ్డ శక నృత్యంలో శృంగారం, సీరం 
(పద ర్మింపబడ తాయి, దీంట్లో స్త్రీల శృంగార పద్ధతి, పురుష శ్రంగార రితి 
చూడతగ్గవి ఇలా చేస్తుండగా పార్వతి నృత్యంలో అధిగమించి శివున్ని మించి 
పోగా అపుడు నృత్యంలో పార్యతికే పధమస్థానం లభీంచాలట. ఆలాంటి సను 
యంలో శివుడు ఒక భంగిమను (_పదర్శించాడట. ఈ భంగిమను స్త్రీలు [వద 
రించటానికి వీలువేనిది. ఒక కాలును చేతిని శిరస్సు మెభాగంలో ఇటుళ్వఃం. 
ఒంటి కొలుమీద భంగిమను చూసపెస్టిటం ఆపుడు పార్వతి సిత చూపించి 
కీవునికీ _పథిమ స్థానం ఇచ్చిందట త తాంచవాన్ని ఈనాటికీ అనేక మంది 
పగటి వేషగాబ్ళు చేస్తున్నారు. ఆ భంగిమను వివరణ అంతగా (పదర్శించ లేకు 
న్నారు. ఈ తాండవంలో శివపార తులకు సంబంధించిన ఆనేక పొరాణిక 
గాధల వర్ణనలో వుంటాయి. [(పదర్శనా సందర్భాన్ని అనుసరించి శృంగార, 
పీన, ules ఇత్యాది భామలకు సంబం ధించిన గేయాల్ని ఎన్నుకొని నృత్యం 
చేసారు, 
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[తీపురాసురుడు స్రీ చేతిలోను, పురుషుని చేతిలోనూ బావమండిా వరొం 


పొందాడు. శివుడు అత న్ని చంవటానికీ థ్రీ వురుష శక్తుల్ని రెండింటిని 
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చేర్చి అతనితో యుద్దంచేసి సంహరించ'డు. _తిబాలాన్ని కపాలాన్ని కుడిచెత 
ధరించి దానితో [తిపురాసురున్ని పొడిచి వెంటనే వామహస్తంతో [తిహలాన్ని 
ధరించి మరలా పొడిచి సంహరించాడు. ఈ ఆర్థనారీశరునిలో 50 దక్షిణభాగం 
నిపుడు, వామభాగం అంబ. దశ్నిణ బాగంలో భంగిమను పట్టినపుడు శివుడు 
సిరరొ్య ద భావాలను [పద ర్శిసాడు. అలాగే వామభాగంలో సంగిమ పుష్బనపుడు 
కూడా ఏరరొద భావాలను (ప్రదర్శించాలి. అయితే మొదటిది తా. డవం, రెండ 
వది గ్ర, వీరం మొదబుది. పురుష పకృతి రెండవది. గ్ర (పకృతి. ఈ రెండిం 
టిలో నొందర్యాన్ని నృత్యక కళాకారులు కళ్ళకు కట్టిసట్టు (పదర్శించిలి నృత్యం 
చేయారి- శివతాండవాలన్ని౭టిలో ఇది చాలా విగష్టమైన అంశం. ఈ తాండవా 
లన్ని సృష్టి ఆరంభం. అభివృ. అంతాన్ని సూచించు నృత్తాలే. స_పతాండ 


51 
పాలకు ఇరివృలత్తులు,. 


గంగా దేవి 


శివుని ముూడవ. భార్య గింగోనవి, చున్ను ఖర. శీపునికి _పీతిపాతు 
దొలైన భార. అండుజీ తలమీద కెక్కి. కూచుంది. సృత్యంలో సప్పుని అలంక 
రణటో గంగాటీవి పాత _పసిద్దమైంది, ఇతని శిష్యుట్రై న రొండు =థృంగి 
ద్వారా [పపంచంలో +వుని నృత్యాలు (పచారమయ్యాయి. ఆస్తీ పార్వతి 
నృత్యాన్ని సొధనచేసి అదే పద్ధతిలో తన శిష్యురాలై న ఉషకు నేర్చి (వచారం 
చేసింది. ఉష బాణాసురుడనే రాక్షసుని కూతురు. ఈమె శ్రీకృష్ణుని మనుమడైన 
అనిరుద్ముణ్‌ బండాడించి. బాణాసురుడు సపున్ని బుప్పించి ఎప్పుడు? నిన్నే 
చూడాలి నీవు నా కీటలో వుండాలని కోరగా అదే విధంగా 4పుడు ఓన్వుకోవటం 
మూలాన పార్వతి కూడా వచ్చి ఆతని కుమూ_ర్తె అయిన ఉషకు నృత్యం నేర్చిం 
చింది. ఆలా శివపార్వతుల ద్వారా నంది, తండు, భృంగి మొ॥ వారి ద్వారా 
నృత్యానికి ప్రచారం లభించింది. 


(శ్రీకృష్ణుడు 

శివునితోపాటు విస్తువుహవూడొ ఒక నృత్యమూల (ప్రతీకగానే పొరాణిక 
వాజ్మయంలో కనిపిస్తున్నాడు. విష్ణువు ఎత్తిన ద్వాపరావతారమ శ్రీకృష్ణుడు, 
దేవకీ వసుదేవుల కుమారుడని ఇతిహాసం. శ్రీకృష్ణుని లీలలు, ఆతిమానుషాలు, 
అత్యద్భు తొలు. వీటిలో నృత్యమూలాల్టైన ీలలూ వున్నాయి. శ్రీకృష్ణుడు నద్ర 
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కుడు, గాయకుడు, శృంగారరసషి ర, నారాయణ తీర్ణులు చమ కటా 
తరంగిణిలో శ్రీకృష్ణుడం చే మధురమూంర్తి అని బప్పాడు, (మధురం మధురం 
అధరం మధురం కళశయ యకో: నేవహలం) ర్యష్తతీలా తరంగి. ఆంతా శ్రీకృష్ణ 
నాట్యకళా విలాసమె. 
కృష్ణ నృత్యంలో జానపదాంళాలు 

“తాండవం'”లాగే రృష్టుడు రాసలీల, బృంద నృత్యం, అది 15 గొల్లవల్లె, 
గొల్లలకు సంగీతమం చే ఎంతో (పీతి. శ్రీకృష్ణుడు పిల్లన గోవి దిని స్వ దుతుండగా 
పనిపాటలు మానుకొని గొల్లపడుతుబందరూ అతనిచుట్టూ చేరి న 
దీన్నే “రాస్నకిడ' set. ప కాకుండా పపపన్యాదులు, గోనవ్సలు ey 
మైమరచి పోయేవి. అలాంటివి వేణుగానమహిమ,* గొబ్లఖామలు దేయిపగలు 
ఆడుతూపాడుతూ పుండగా వారి భర్రలకు కోపం వచ్చింది. శ్రీకం సియం. ముర? 
నూదగా వెంటనే గొల్పథామలు 2౨౯ నుంచీ పరుగెత్తటం జరిగేవి. per శ 
మురళి కారణమనుకొని అందరూ కోవంతో గొడ్డళ్ళను తీసుకొని ఎదురుగ 


నరికి తగులబెట్టారు. కానీ వేణుగానం వస్తూనే వుంది. ఆలీల శ్రీకృస్టుసిలో 
వుంది. అమాయకులై న గొల్సవారీకి తెలీదు. 
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బాల్యంలో శ్రీకృష్ణుడు గొల్లపల్టెలో పసిబాలకులతో కలిసి ఆటలు ఆడే 
వాడు. పశువుల కాపరిగా వుండేవాడు. కాశీంది మడుగులో విషసర్పం గర్వాన్ని 
ఆణచటానికి ఆ మడుగులోకి దూకాడు. పామును పట్టుకొన్నాడు. దాసి పడగ పై 
సీలబడీ శ్రీకృష్ణుడు నృత్కం చేశాడు. ఇదే ర్ఫష్ల సృత్యాసికి ములభైందలో 


కృష్ణుని మేనమామ కంసుడు. 50సునికి శ్రీకి నివల్ణ్ల మరణముం 
దని తెల్సు. కృష్ణుడు రేపల్రైలో పెరుగుతున్నాడు. విషయాన్ని తల్చుకొని 
కంసుడు ఎన్నో కుయుక్రుల్ని చేశాడు. కానీ అన్నించిలోని: క కృష్ణుడే నెగ్గాడు, 
&రసారి కృష్ణుకి కంసుడు మధురకు ఆహ్వానించాడు. రేపల్లెలో ఆందరూ భయ 
(ఖొంతులై నారు. కానీ కృష్ణుడు సంతోషంతో వెళ్లాడు, అపుడు కంసుడు మదపు 
బేనుగును క కృష్ణుని మీదకు వంపించాడు. క పుడు తెలివితో తొండం మీడ 
కెగ బాకి దంతాన్ని పూడవెరికి, ఆ దంతంతోనే చంపాడు. అపుడు (సతి కద 
లిక చక గ్రాని నాట్యమైంది. అందుకే ఆడొక నాట్టమైంది. ఆదే ఏనుగు పేరిట 
“కువలయా పీడనర్తనం” అని పిలుస్తున్నారు. 








ల్చ లోయల లు sj 


రం. స్ట న త్యాల్లీ “రాన కీడ” _వధానం గాధాల్బష్టుల (పజయఎల 
హం టంట్లో కల్పన ఆన్యకాం తాస క్రివల్ల రాధకు బాధ, కోపం కల్గుతాయి 
అందువల్ల కళని నిరాంరిస్తుంది తనను మన్నించవలసిందిగా కృష్ణుడు వేడు 
కొంటాడు ఆలా బితిమలాడి చివరకు రాధను [(పసన్నం చేసుకొంటాడు ఇది 
అనేక రకాలు 'నిత్యరాన నృత్యం, దివారాసనృత్యం, నటరాసాన్ఫ త్యం, అష్ట 
ప. అష్టశ్యామరాన నృత్యం 


నిత్యరాస నృత్యం ఎపుడైనా చేయవచ్చు చివారాస నృత్యం పగటివేళ 
మాతమే చేయాలి నఓరాసానృ త్యం ఎనిమిది మంది గోపికలు శ్రీ కృష్ణునితో 
నృత్యం చేయటం, అష్ట గ్‌ అష్ట శ్యామ సృత్యంలో వసంతకాలంలో (పదర్శి 
స్తారు దీని పేరు సూచించే పిథధంగా ఇందులో ఎనిమివమంని గోపిళలు ఎనిమిది 
మంచి జులు పాడ్గొంటారు ఈ నృత్యాన్ని ఇలా విభ,౧౦చు కోవచ్చు శ్రీ 
కృష్ణుడు (ప్రవేశం; రాధి వవీశం, రాధాకృష్దులు రలిసి నృత్యం, రాధ కాసీ 
రసష్ణంబంిను రలిసి నృత్యం బయటదానికి నిరారి రించినపుడు నంభవించే నంభాదం 
ఆ తర్వాత (బతిమలాడటం, రాధాకృష్ణుల కలయిక గోపికలతో వారు ఆనం 
దంగా నృత్యం చేయ్యటం _పార్గన, రాధ, గోపికలు, కృష్ణుని యెడ భాశత 
భక్తి, వపమాణం చేయ్యటం 
మోపొానీ భస్మాసుర నృత్యం (శివవిష్ణు సంబంధం) 

విబ్ణుపు భస్మాసురుణ్ణి చంపటానికి క్రీగా మారాడు. భీ ఫూ సురుడు శివ 
భక్తుడు, శివుణ్ణి మెప్పించి, శీను ఎవరినెర్తిమీద చేయిపెగితే వారు భస్మమై 
పోవాలి అని వరం కోరాడు, శివుడిచ్చాడు వెంటనే శివునిమీద (పయోగం 
చేయాలని ఆతని మీద కెళ్ళాడు శివుడు భయపడ్డాడు ఆపాయాన్ని తెలుసుకొన్న 
విష్ణువు ఆందమైన స్ర్రీలాగా మారాడు ఆ రూపమే “మోహిని” అడవిలో భస్మా 
సురుణ్హి చూసింది. ఆమెను వలచాడు భస్మాసురుడు నన్ను పెండ్లి చేసుకోమని 
(అతీమలాడాడు. వద్దని కులికింది ఆడింది పాడింది ఏడ్చింది చివరకు పెళ్ళికి 
ఒస్పుకొని మోహిని ఒక నియమం పెట్టింది, నేను గొప్ప నర్తకిని నేను ఆడినట్టు 
ఆడాలి అనింది సరే సన్నాడు ఇద్దరూ నృతృం మొదలుపెట్టారు ఆమె భంగిమ 
చూపించి నిలిచింది ఆట్లాగే ఆతడు ఆడాడు ఆలా ఆడిఆడి ఆమె వ్యామోహంలో 
పడిపోయాడు చివరికి ఆమె తన చేతిని తలమీద ఉంచుకోగా వెంటనే భస్మాసు 


1 * స్స జ 4 గ్‌ 
9 ట్ర ఓ | ల whe శీ Wy గ 1 న్స్‌ టట) 


రుడు తన చేతిని తస తలమీద పుంచుం డం. +! a 1 ఓ గ్‌. Pal య. 
బే మోహినీ భస్మాసుర నృత్యంగా సిరిచి పోయిం. 


రంభ - మేనక - తిలోత్తమ - ఊర్వళి 

స్వర్గ న్నర్రకీమణులై న “రంధ = టను ఎ దిటల్తతు ఎ తక య 
ఖులు భరతవిద్యకు ముఖ్యమైన నృత్త, నృత్య, అభినయాలలో ఏరు ఎ Jష మైన 
కృషి చేశారట. రంథకు సంబంధించిన నృత్యం వారి ట్రీస్‌ దర్ణనలు ఆయా 
దేవతల భంగిమల్ని (పనర్శిస్తూ ఆయా పాటల అర్థాన్ని ఆరియజిస్తూ "399 
చేయటం. మేనక నృత్యం రాళలయల విన్యానాల ద్వారా హస్థవోద 5 చరిరటం 
ద్వారా స్ప్త్తం (పదర్శింప చేయటం. అంతేగాక. పొముగొరిశీువంటి ఆనీర 
ఇతర విన్యాసాలు కూడా నృర్త తంలో (పదర్శిందం. మా ముగ్గవాలదిం, ఒర 
కాలు నెత్తి శిరస్సుకు తగిలించి ఆడటం, కుండల పై నాట్యం చేయ్య! ది తం పై 
చెంబు పెట్టుకొని పశ్రేంపె సి బడి ఆడటం, మొగ్గవాలి నొనటితో బి) గీయటం. 
కంటి శెప్పలతో సూదులు తీయటం, ఇలాంటివన్నీ చేసేదట. ఇవన్నీ ఈనాడు 
మనం “దొమ్మరాటో లో చూడవచ్చు, తిలోత్రమ ఎలాంటి నృశ్యంలో "పీరు 
గడించిందో తెలీదు. ఊర్వశి విషయం. పూర్వం నరనారాయణులు బదరికా 
వనంలో తనస్సు చేస్తుండగా ఇం| దుడు ఓర్వలేక తపోభంగం కొలత రంసిను 
పంపాడట. ఆమె శరీర అవయవాల విన్యాసాలతో నృత్యం చేసింది, దాన్ని 
నారాయణుడు (గహించి వెంటనే తన ఊరువులోనుంగి ఒక అందున సాని 
సృష్టించాడు. రంభికన్నా ఆఅందగో CD దంట ఆటను మూసి చల ఎ రేసింది, 
ఇందు గొచ్చి ఎడు క” న్నాడు. నారాయంఎవా షమింటాడు,.. ఊరుపులో పుట్టింది 
కనుక “ఊంరర్రశి అయ్యింది. ఆమెను ఇందునికే కానుకగా పంపించాడు, ఇం దున్ని 
వెంట ఇం|దలోకాని కెళ్ళింది. ఊర్వశి సంతానమే తెలుగు “కంంని నర్రకీ 
మణులు [దేవదాసీలు |. 
ఆరునుడు 

కు 
పాండవ మధ్యము డం 1 ఆర్జుషుటు, శీ అక ఫట్టుని నొవమర నీ, త 


జ్ఞ ప్రే రూవం కలి. నాట్యార్యముం తత్రరకు నాట్యం నల రో ఆ 








Ny gar క్‌ లె 


ట్ట 


సినాపుర , మణిపురం, మనదేశ 0, మఃయాశదకం౦ తిరిగి రాబ3 న్యల ముందు 
నృత్యం చేశావట వారు సమ్మూహితులై నృత్యాన్ని నేర్చుకొన్నారు అర్హునుడు 
నాట్యాచార్కుఎయ్యాడు 


(ఉ) నాట్యశాస్త్రం చెప్పిన మూలాలు 


ఇంతవరకు పురాణ [వరీకలుగా చర్చించిన “శివ - పార్వతి - కృష్టా”ది 
తత్వాలకు వూ అన్నట్టు నాట్యశాస్త్రం రూడా “నృత్త అః నృత్య జ నాట్య" 
[(ఉయోాన్నిి [పతివాదించింది 


సృత్రం 
న 
| నా ఇ ఉం 
గుం ఆం ధొలుఖంులడీ నృల్తం, నల్తనం, నర్తకి, ఎర్తకుడనే వదొాల) 
పుర! 133 


/;లవాద్య్యాః! మిరితం అయుబూ త నఎూ|శ యం 
అంగము శ్షీపణం న్ఫత్తం భవ దభినయి ఫృతమ్‌కో 


పొట వాద్యాలు మొదలగువానితో కలిసి లయను న్యూతం ఆ శయించి, 
అభినయం లీక అంగముల నాడించుట నృత్యం. 


రరణ ఆంగాహోర సంవన్న లేంది నృత్తిం 1) అర్హాల్ని బోధించదడు, 
కేవలం ఆవయవ వఏిన్యానా తో కూడి వుంటుంది. ఇవ్‌ యొదటిది. 


నృత్త (పళంస 
ఖామసహోఒపి 

సదాశివాద్యాకృతి బీదయోగే 

యత్ళొతుకం రారణ మాహు రాపాః 

సృత్తం న తతీ రన్మఖి బీత్సు భాయ్‌” 

సరొళొర న్య రూపుడైన శివుడు సాకారుడు కొవటాసీకీ నృ త్తంలోని కుతూ 

హలమే కారణమని పెద్దలు చెబుతారు అలాంటి నృత్తం ఎవరికి సుఖం కలిగిం 
పదు, 


40) సటదు. స్ట కాటు 


నృ_తసమయం 
యాగోద్వాహ మహాభి'షక నగరీ వేశ్మ [ప్రవ ఆధర్‌ 
[కీడాసు (పియసంగమ [వత మహాదానాత్మ :.."త్మ స్తీ, 
యాతా పర్వపరీక్షణోత్సవ జయానంద (పత్మిషేపాత 
[పాపిష్వభ్యుదయాయ నృ త్తముచితం స్యాద్దేవ పూజారి నం 
యజ్ఞం, పెండ్రి, పట్టాభి షే ర్‌ం, నగర ప్రవేశం, జబ కీడ, (పీయాసంగమం, 
వతం, మహాదానం, పుతజననం, యాత, పండుగ, పరీక్షణం, ఉత్సవం, 
విజయానందం దేవాలయ |పతిష్ట ఇష్టార్డసిద్ధి, చేవపూజ మొ॥ సందర్భాల్లో 
అభ్యుదయం కోసం నృత్తల ఉచితమైంది. 


“గాత విష్షేపణార్థ త్వార్‌ నృ్తే అటొక మాంగిర్‌ మ్‌ 
వివిధేన విలాసేన స్నపో విక్షేప ఇవ్యతే [*”) 
శరీరాన్ని విశ్నేపించడమే దాని _పయోజనం కాబట్టి సృ_క్తంలో ఆంగి 
కాభినయం ఎక్కువగా వుంటుంది. వివిధాలైన ఆందచందాలతో ఆవయన 
చలనం చెయ్యటమే విక్షేపణం,. 


“అస్యా చార్యో మృడానీళః యతఃసంధ్యాసునృత్యతొ 
మయాపీదం స్మృతం నృ్తం ఇత్యు క్రీం చం[దవు లీనా” 


ww” 


స ణీ ఆట్‌ ఒకి జ్యే స డె 
సంధ్యాకాలంలో న్ఫృతెం ళు పుడు సాకీ నం మాడ న్ము fh 
వచ్చిందనీ చందమ (ఈశ్వరుడు) ఒడ aE టర ఆ wot, స లిం సంప 


దాయానికి తొలి (ప్రవర్త రకుడు అని నాగరకులు విళ 1 గసిబ్లారు, 
ఆంగికొధినయమే _పథధానమైన నృత్త తంలో ఎన్‌ ్నీరరొల ఆంగ నిక పనీ 


లున్నాయి. వాటిని చూద్దాం. ఇక్కడ కేవలం హస్తవిక్షేపణలు మాత చర్చింప 
బడ్‌ తొయి, 


నృత్త త్‌ హస్తాలు 
చతుర్మ సాది భేధోలచే నృ త్తిహస్తాలు స రళొలు * భగ? వాలు 


ఉత మే తోలు = తులము ఖలు = న్య స్హ నకొలు = వస ఖో “ర్హాలు-కగ కాముభాలు ౫ ఈ Tye 
వ[కాలు సూచీముఖాలు = రేచితాలు = అర్ధరేతాల -ఉల్లానవంచితాలు = పల్టవాలు * 





చృత్యమూలంః 4, { 


నితంబాలు = కేశబంధాలు = లతలు = కరిహస్తాలు = పక్షవంచితకొలు = పక్షదో త 
కొలు = గరడవశణాలు - దండపక్షాలు = ఊళర్థ ఇమండలులు షై పార్మఇమండలాలు జ 
ఉరో మంతగులు = ఉర్షఃపార్మ్శార్థ మండలాలు - ముష్టికసం స్తికాలు నంనీ వద్మ 


ణి 
6 


జోళాలు w SE పంల ws ఉల్బుణాలు అ లఅభితాటు a పలతాలుూీి 


లో 


గ 


అహ ఆ 
హస్త వికేసణం 

పదార్థాభినయమే హస్తవిష్నేపణం హస్తం వ్యక్త (పపంచ (పతీక, 
సాకార రూపం, హస్తంద్చారా నిరాకారత సస్మరూపం సాకారమైన 'భవనంిగా 


పరిణమించి ఎలా వీగమైందీ ,వృటం కోనం హ స్థవిష్మోపణం బప్పబడింది 
శ నభ చ 


[ 


దినంలో 


నృత్త (పయోగం 

“యతు సద్భకశ్యతే కించింద్దం పతోర్మ ద నాాళయం 

న్ఫ_త్లం తత పయో క్తవ్యం (పహర్ష్యార9 గుణోదృవరి 

యత సన్నిహిలేకాంతో బుతుకాలాభి దర్శనం 

గీతకార్తాభి సంబంధం న్భ_తం త|తాపి చేష్యతే ష్‌ 

అఖండమైన కావ్యం దంపతులైన స్రీ పురుముల కామ సం|శయమైన 

అర్థాన్ని వాచ్యంగా ఆ్మశయించి వుంటుధి వె అఎవ్వుడు మదా శయ నృళత్తవయోగ 
మావళ్ళకం ఆపే దంపతుల ఆస్థాన బంధ గుణం _పవర్ష (పయోజనంగా ఉన్న 
ప్పుడు నృత్తం (పయోగించాలి ఇది ఆర్థం దంపతులు దూతీవచనం ఆకర్షించు 
అంశంలో (పహార్షగుణారంభాలు అనుసరించి న్బత్తం [ప్రయోగించాలి కొమా 
వస్థల్లో నృ_త పయోజనముంది ఈ విధానాలు చూడగా నాయికలందలి వాసవ 
సజ్జీక అభిసారికలకు సంబంధించిన నృత్తం భాసిస్తుంది అమి స్వాధీన భ_ర్హృక 
విషయంలో కూడ నృత్తముంది కాంతుడు సన్నిహితుడై ఉన్నపుడు వసంకాది 
బుతువుల అభిమర్శనాన్ని చందోదయాడది కాలంలో అవమర్శనమనే నృ_త్తముం 
టాంది వసంత శోభావలోకనంలో చం దోదయ సమయం శోభ భావనంలో 
నృత్తముంటు ది అలాంటి నృ_థం గీతకార్దాలకు సంబంధించే వుంటుంది. 
ఇటే బొచిత్యాపేషమైన నృత్తమే శోభాజనకం అని “నాట్యవేదం” తెలుపుతోంది 


నృ_త్తంటో తాండవం జ లాస్మం అనే రెండు భేదాలున్నాయి, ఏనిలో 
తాండవం ఉద్ధృతంగా, లాస్యం నుకుమారంగా వుంటుంది, తాండవం పురుష 
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[వయోజ్యమై లాస్యం స్త్రీ (వమూజ్యమై వుంటుంది తాండవమనే పదం న్ఫతా 
నికి కేవలం పర్యాయపదంగా మాతమే వాడబడింది లాస్యమనే వదం తేదు 
అ ఆరాసికి సుకుమార (వయిాగద అనే వదం కలదు టకం సం ,డ గ 

ep 4 శ Wi 


పురుషలుభయులు ఉడ్డ త, సుకుమారి నృ ల్ని కూడా లీ ర 





జ 
వ్‌. త్త ల 


కొ 
తాండవం లాస్యం 
| 


అలో 
పురుడు (క 


స. 





శథివపార్యతులు తాండవానికీ, లాస్యానికి వరుపగా ఫొరాణిక రూపకల్పన 
లసి పూర్ణం చెప్పటం ఇందుకే 
నృత్యం 
“నృత్‌* అనే థాతువుకి “క్యప్‌' [పత్యయం చేరినపుడు “నృత్యది' ఆనే 
పదం ఏర్పడుతుంది భరతముని నృత్యానికి (పవర్తకుడు “రసభావాది వం 
సొది యు_క్తమెంది" నృతర్ణం భావాల నాశయిందచింది. గదుర్థా hous 
స్వరూపం కరిగింది, 


నృ_తంలోని అంగ విన్యాసాన్ని నాింలోని అభినయాన్ని కలిపితే 
నృత్యమవుతుంద ని భరతుడు తెలిపాడు. ఈ కలయికతో నృత్యం పుట్టింది. 
మొదటిగా నృత్తం పుట్టింది తరువాతిది నాట్యం ఈ రెండింటి సమ్మేళనమే 





“నృత్యం! 





లాన్య విధానంలో నృర్శస్వురు-వం మనకు కొంత తలుస్తున్నా భరతుడు 
దాన్ని నృత్యమనే పేరుతో పిలవలేదు. 15వ శోతాబ్దినాడైన న్మిపదాసుడు 

“సంగీతచం[దం'లో నాట్యం నృత్మానికి పర్యాయపదంగా తెలిపాడు. LE 4వ 
శతాగ్గివాడై న ఆమరసింఎ౪డే తాండవ, నటన, నాట్య, లాసన్యన్మత్య, న ఛనాట 





జ్‌ స త రప కాలు 4§ 


భర్యాయ పదాలని తెలిపాడు కీ.శ 4 వ ళతాష్టి నాటికే నృత్యం (ప్రచారంలో 
వుంది. [60] నృత్యానికి శాస్త్రముఖం కల్పించి నామకర ణం చేసినవాడు భరతు 
డైనా దీన్ని 'పెంపొంచించి దానినుండి ఉపరూపకాలను సృష్టించింది కో పాలుడు. 
జీ నృతం నుండి నృత్యం, నృత్మోంగుండి నాట్యం పుట్టాయనే బాదాలు 


ఎందుకం | 


సమంగణసాలు కొప్పు. 61 
నాట్టళాస్త్రంలో నృత్యమనే పదం మనకు కనిపీంచదు. నాట్య దానికి 
“నృత్యం! పర్యాయపదంగా వాడబడుతోంది. భరతనాట్యంటో నాట్టపదానినే 
నృత్యం అని అరధం, నిపుడు తన నృతానికి నాట్టమందలి అభినయాలను 
జోడిస్తే గీతాలు, అర్తవంతొం౦ం కొగలవని భొవించినాడట. శివుని ఆదేశం _వకారం 
తండుమహార్షి వృషాన్ని భవత మునికి బోధించాడట. భరతు డా నృణాన్ని 
పూర రంగ విధులలో (పయే'గొంచగా ఇలా రెండింటి కలయిరొతో ఒక [కొత్త 
కళ సృష్టింవబడింది. అదే నృత్యం. అందువల్ల కేవలం అంగ విశ్నేపాత్మకమైన 
నృ_్తం అర్హ వదర్శసాధన్యంన అభినయంతో కలిసి నృత్యకళగా రూఫొందిం 
దన్నమాట, 
నాట్యం 
'నట్‌' అనే ధాతువునుండి నాట్యం, నటనం, నటి, నటుడు అనే పదాలు 
ఉత్పాన్నాలై నాయి, 
స్పందనార్గ తయాధాతోః నటేస్సాత్ర్విక పూరితమ్‌ 
రసో] శయంచ తత్‌ జేయం వాక్యార్థాభినయాత్మ కమ్‌ 62 
నటధాతువుకి స్పదించుట, ఆంతరంగాలను కంపింపచేయటం అని ఆర్థం 
కనుక నాట్యం సాత్త్విక ఖావాలతోనిండి, రసాక్రయమై, వ్యాకా(ర్థాన్ని అభిన 
యించేదిగా ఉంటుందని గుర్తించాలి. 


జనంలో, మొదటి బయలాటలూ, తరువాత ఒక రంగస్థలాన్ని నిర్దిష్ట 
స్థలంలో నిర్మించుకొని ఆందులో ఆట చూపడమూ: గుర్తించిన నాగరకులు తమా 
షాగా ఒక కథ కల్పించుకోవడం జరిగింది ఆ కథ ఇది - [బహ్మదేవతల కోరిక 
ననుసరించి నాటకం (వాస్‌ ఇచ్చాడు. వస్తువు దేవాసుర యుద్ధం, దేవతలకు 
విజయం చేకూరటం. దీన్ని రంగస్టణం సహాయం లేకుండా “బయల్లో' ఆడారు 
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నాటకంలో ఓటమిని చూసిన రాక్షసులు కోపంతో వి విజ్బ ౨బె నాఓకొన్ని ధి సంస 
శీశారు. రాక్షసుల బారినుండి తమ _పదర్శన నను ప్‌ సన [బ్రహ్మను మళ్ళి 
వేడుకోగా సుభ|[ద మైన నాటు కళశాల స్‌గ్మె ంచి ae yt [| ఓహ, యమ్మ కీరిల మ 


mo 


నాటకాలు నిర్విఘ్నంగా సాగాయి ్‌3 


wr 


నాట్యళాస్త్ర రచనకు ముండే. చేలాది సంవత్సరాల గుం పరణమిస్తూ 
వస్తున్న జానపదుల రూవకొల (పదర్శన తీరును రించి ఈ “ఫి ada 
వూహించవచ్చు. 
[బహ్మ నిర్మితమైన నాట్య వేదం యొక్క ఆరంభాన్ని గూర్శి భరతముని 
ఆ శేయాది మునీశ్వురులకు ఇలా పప్పాడు = 


“స్వాయంభువ మన్వంతరం మొదలు ఒవస్పత మన్వంతరం వరకు 
ఏడు మన్వఠితరాలు. (పతి మన్వంతరంలో కృతయుగం సమ్హాప్లమై [లేతా 
యుగం పారంభమయ్యే కాలంలో (పజలు కామటోఖాలకు, ఈర్ష్యా. కోధాలకు 
వకులై స్వధర్మాన్ని వీడి సుఖడుఃఖ సమ్మ(శితమైన జీవితాలను గడుపుశుంగగా 
“నాట్యం” పుడుతోంది. 


పూర్ణం ఒక (తకేతాయగారంభంలో అలాంటి పరిస్థితి సంభవించింది. 
అపుడు జంబూద్వీపంలో దేవతలు, గంధర్వులు, యతులు, రవోగణాలు, మహో 
రగులు ఆ్యకమించుకొని వుండగా లోకపాలకులు ధిర్మప్రతిష్టావనా పరులైై 
(పజల్ని స్వధర్మ నిరతుల్ని చేయటానికి పయత్ని స్తున్నారు, గిన్ని చూసి 
మహేం దాది దేవతలంతా వీతామవలని దగ్గర ఇలా (పార్థింటారు, 


“గామ్యధర్మ (పవృ తేతు కామలోభవశం గతే 

ఈర్ష్యా [కోధాది సమ్మూడే లోకే నుఖదుఃభితే 

మహేం[ద (ప్రముఖై కే హైః & కః కిలపితామహః। 

(కీడనీయక మిచ్చామో దృశ్యం [శవంచయదృ్భవేత్‌ “6+ 

దృశ్యం (చూడతగ్గది) [శవ్యం లినతగ్గది) ఆయిన కీడనీయక ఫ్‌ ర 

వస్తువును మేము కోరుతున్నా. కూద జాతులకి వేద్యంపై ఆధికారం లేదు, 
కావున సార్వవర్దితమైన ఇంకో వేదాన్ని సృజించు అని కోరగా దేవతల మొ 
చిని (బహ్మ వారిని వెనక్కి. పంపి సమాధిగతుశై చేద సారాన్ని స్మ్రింబ డ్‌, 





నృత్యమూణాలు 4 | 


ధర్మ (వతిపాదకమూ, చతుర్విధపురుషార్ష సాధకము, యశస్క_రమూ 
ఉపదేశహితమూ, నమ౫క్‌ జాన (పదమూ, ముందు తరాలవారిని సత్కర్మ 
మార్గమూ, [పదర్శ్శమూ సర శాస్రారిల సంపన్నమూ, సర్వ శిల్ప [పవ్నర్ర 
కు ఇతిహాన సహిత. * అయిన *గాఎ్యం" అనే పంచమవేదాన్ని నిర్మించా 
టిసి సంకోల్పించగా ఆవి 'నాసగ వేదం" అయింది (బ్రహ్మ యుగ్వేదం నుంచి 
పాగాాన్నీ, సామవేదం ుంచి గీతాన్చి, యజుర్వేదం నుంచి అభినయాన్ని, 
అదరఇణ దం నుంచి రసాన్ని (గహించాడు రల 


ఇలా (బహ వేదోపవేదాలకు సంబధించినట్టుగా లరితాత్మ కమైన నాట్య 
వేదాన్ని సృగించి భరత మహర్షికి ఇచ్చాడని, "తర్వాత అతని పు[తులై_న 
నూగ్గరకు భరతుడు తెర్పినాడు భరతుడు నా ౩౨వూలాన్ని సూచించే (వత్రీక 
“భావ రాగ తాళ త గం మూ గకృతీభర తస్య” “నృర్త, నృత్య, నాట్య” పదాల్ని 
పోల్చి వాటి భేదాలను నిర ఇదించినవాడు నందికేశ్వరుడు 
“నాట్యం తన్నాటకంబైన పూజ్యం పూర్యకథాయుతమ్‌ 
భావాభనయ హీనంతు నృత్త మిత్వభిదీయతే 
రసబాహవ్యం జనాదియు కం నృత్యమితీర లే” 
పూర్యకథాయుత మై పూజనీయమైన నాటకమే నాట్యం. భావాభినయహీన 
మైంది నృగం రసభావవృంజనాది యుక్షమైంది నృత్యం, 


నృత్య(పయోజనం 

శ్రీ పురుష వల పరస్పర విషయమైన భావం లాస్యం దానికొరకై నది లేదా 
దానినితగింది ఆను ఆర్బంకలది లాస్యం అది కామోబ్రాసానికి హేతువులైన 
మృదువైన ఆంగవిక్నేపం కలది. దేవికి శివు డుపదేశించింది కాబట్టి పాయికంగా 
దీన్ని గ్రీలే (వయోగిస్తారు 66 


పరిణామదృష్టితో నృత్త - నృత్య - నాట్యాలు 
నృత్తం 
నాట్యశాస్త్రం చెప్పిన 'నృత్తం' అన్న ఆంశం గిరిజనుల్లోని ఆంగికాభి 
స కాన్న గురించి సూచిస్తోంది అరణ్య జీవిత విధానంలో వూజా కార్య 
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[కముంలో నృత్తసం[ పదాయం కనిపిస్తోంది. శివుడు జర ణకులదై వం, శకి 
వంతుడు గిరిజనుల ఆరాధ్యదైవం 
నృక్త్యం 

నృత్యం ఆదిమజాతులవారు జానపదులుగా మారినద? లో పుత్తెంది. ఆదు చే 
ఆటపాటలు జానప దుల్లో ఆభినయాత్మ క ంగా రనవృం గ గా ఉన్నాయి ఈ 
కాలానికి “శివుడు=గ క్తి క్ర పురాగేవతలయారు (Mythalcal 6065) నృ గంలో 
బూ గాకుండా పదావిశయ (పాధాన్యం ఇకగుతు వచ్చింది. కూచివూడి నృత్య 
రీతిలో eS అదగంగా గనిపిందే ఈసపగా నిం బొనపర 
జీవిళంనుంచీ ష పంది, 
నొట్యం 

ఈ జానవద నృత్యానికే త త్త్యవివేచనకూడా తోడైతే నాళ్యమైంవి 
ఇక్కడ నాటక్టిమం టే పదాభినయంకాకండా రసవంతమైన వాక్యాధియమని 
అర్ధం అంటే సుఖదుఃఖమయమైన మానవజీవితంలోని రనమయ సందర్కాలగు 
ఆభినయించడమన్న మాట దీన్నే నాటకమంటాం. అంటే నృత్తంలో నటుడు, 
రచయిత =| పేక్షకుడు ఒకడే నృత్యంలో రచయిత నటుడూ ఒకడే. నాట్యంలో 
నటుడు (పేక్షకుడు వేరు అవుతున్నారు ఇలా “నాట్యం” పువేసరికి ఒక శ్యాం 
పుట్టింది నృ త్త, నృత్యాలకు ఆవిధమై శ శాన్టాలు లేప 'నృతరత్నావళి' అన్న 
శాస్త్రం ఆవిర్భ వించటం 'తొండవ = లస = నృత్త ను నృత్య" చీదొంను గురించిన 
స్పష్టమైన ఆవగాహనకోసమే 





పొావచసూచికల 


అభినవదర్పుణం, (పారంభక్లోళం, నటరా :రామిగ్బాన్దగారి అదువాదం, 
దేవాం = అవయవం = భోగం. 

సి ఆర్‌ ఆచార్య, కూచిపూడి ఆరాధనా నృతశేవ లు, పుట = 80-81. 
నిత సాధన చం|దిక “పుట = 1, 

తాళ పాక అన ఇనూచార్యులు, శ ఎంగారనంకీ రనలు, సట 
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“179, 
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18 
14, 


15 
16 
17. 
18 
19 
20. 
21 


22 


28 


24 
25, 


28, 


ద్‌ 


(్రీర్బష్టదేవరాయలు, ఆముక్తమాల్యద, [గీష్మము = పుట = 81 
రామరాజభూషణుడు, వసుచర్మిత, చతుర్ధాశ్వాసము wl TS వదం. 
(ఫ్రీ విశ్వనాథ సత్యనారాయణ, కిన్నెర సాని పాటలు 
కంభంపాటి సత గారాయణ, ఆం ధుఎచర్మిత = సంస్కృతి = పుట ఎది, 

1; స్ట క్‌ = పుట = 4 

Yr 13 కన * పుట ఆ ప్రి5 
The History of Dance-Mary Clark and Clement Crisp = 
P 1,2, 
[కీ శ గిన శోతా్యాం 
తతములు జ వీణలు మొు॥ .౧౨నములు జ కంచు తాళాలు, అనర్ధ ములు = 
మథైంలు, (చర్మ వాద్యాలు, సుషిరము జు పిల్లన్యగోవి 
[కీ ౪ ర,9 శతాద్దాలు, 
క శ 11, 18 శతాబ్దాలు 
కార్భుస్‌ ఆఫ్‌ ఇన్స్‌ కిప్లన్‌ నెంబరు = 9" 

న క yi wa 
స్ట ఫ్‌ i la 

Epl Ind : Vol, VI! = 38 
శకవర్షం 1188 
నన్నయ అంధ మహాభారతం - ఆదిపర్వం - అష్టమాళ్వాసం 178, 
174 పద్యాలు 
నన్నయ ఆంధ మహాభారతం - ఆదిపర్వం = అష్టమాశ్వాసం = 175వ 
పద్యం 
నన్నెచోడుడు, కుమార సంభవం, ఆష్టమాశ్వాసం ప్త 160వ పద్యం 
తిక్కన, ఆంధ మహాభారతం, విరాటపర్వం + (ప్రధమాశ్వాసం వఏ0వ 
పద్యం. 
తిక్కన, ఆంధ మహాభారతం, విరాటపర్వం - (పభమాక్వాసం 940వ 
పద్యం. 
తిక్కన, ఆంధ మహాభారతం, విరాటపర ఇం - (వ్రధమాళా 
పధ్యం. 
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R29 
80 
81 
§2 
88 
84 
85 
88 
87 


88. 


89, 


4&0 
41. 
42, 


48 
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ఈ నడ్రవలన్నింటినీ జానపదుల ఆటపాటల్లో వంకీలించవచ్చు. 
మానవ పరిణామ సంబం ధమ.*లాల్లో ఈ వివయల మై కస్ట 
చూ బసవపురాణం, (వధమాళ్నొాగవ ఆ పుస), 5), 
పలనాటి వీర చరిత = పుట 18.19. 
శ్రీనాధుడు, కాశీఖండం = 1-58. 
కొటయవేముని శాకుంతల వ్యాఖ్యాన (ప్రారంబం, 
డా॥ సి నారాయణరెడ్డి కర్పూర వసంతరాయలు కొవ్యం, 
దేవస్థానంవారి ఎఫ్మి గాపికల్‌ రిపోర్టు 
[కి ఈ 1509-1580 
కీ. శ 1509-1580 
సీ. ఆర్‌ ఆచార్య, కూచిపూడి ఆరాధనా నృత్యాలు, పుట-10 
ఇటీవల (పభుత్యంవారు కూడా కుటుంట సియం తణ (పచార నాధ 
నంగా వీరిని బాడుకుంటున్నారు 
గొల్పకలాపం కర్త భాగవతుల రామయ్య, 
వీటినే మాహేశ్వర సూ తాలని అంటారు 'ఆయివుణ్‌' మొ॥ 
తండు = తండ శబ్ద విచారం ఆవసర ఇ తండ (గూస్‌ (సుగాలీ తండా) 
మౌలికంగా ఒకప్పటి శివ తాండవం కూడా సామూహిక నృత్యం ఆయి 
వుండవచ్చు ఆటవికుల నృత్యంలాగా, నటరాజ రామకృష్ణగారు “శివ 
తాండవం” అనే పేరులో తండు [పస క్తి వుందని తెలిపారు. శివతాండ 
వాన్ని “పుష్టపర్తివారు నృత్తి నృత్యాన్ని లార్య తొండవాన్ని ఇలా 
తెలిపారు 
నృత్యంబు వెలయించి నృ త్తంబు గృంగిపించి 
నృత్త నృత్యములు శబలితముగా జూాపించి 
లాస్యతాండవ భేద రచనగతులు మీణి 
వశులై సర్య్యదిక్పాలకులు దరిచేర (పుట 24) 
ఆంగికమూలాల్లో చర్చించడం జరిగింది 
చూ ఉరుముల నృత్యం 
తెలంగాణా |పాంతంలో ఆ వీరుల ". ఒలు రా “వీరగల్ల 
చూ, తప్పెటగతులు 





నృ త్యముల లు 49 


47 
48 


49 


50 
51 
ర్‌2 
68 
ధ్‌ 4 


bb. 
56 
67 
58 
రీ 
60. 
61 
దద, 
68, 
64, 
605 


66, 


పేరిణి శింవ తాండవం 

ఈ ఎంగిమ చిితం చుడు పేరిణి శివతాండవం, నటరాజ రామకృష్ణ, 

డఉళర్థ్ర తాండవం 

8 తాండవాన్ని నటరాజ రామకృష్ణగారు తమ ష్యు లతోపాటుగా ఈనా 

టివి ఆం ధదే?ః మంతట _పచారం చెస్తున్నారు 

చూ పగటివేషాలు 

చూ వివరాలకు, నటరాజ రామకృష్ట, నృత్యకళ - పుట 17-18, 

వేణుగాన మహాత్మా న్ని “పోతన' భాగవతంలో తెలిపారు 

ఈనాడు కాళియ మడ్ద నమనే “నృత్యం” వాడుకలో వుంది 

జాయపసేనాని, నృత్తరత్నావళి, పుట 16-17 ఆంధప్రదేశ్‌ సంగీత 
నాటక అకాడమి 


3 11 పుట ది2లి స 
1; క్‌ పుట 6-9 న 
13 1) పుట 18.17 i 
i 19 పుట 16.17 13 
నాట్కళాటాం పుట 812-815 
1» పుట £U-Bl 
శ? పుట. 20 


తాయపసేనాని, నృ త్తరత్నావళి - పుట 10-11 
చూ ఖయిలాట 
జమ్మల మాడర మాధవ?ర్మ, నొట్యవేదం - పుట 4 
జ్య గా హపాఠ్య బుగ్వేదాత్సా మబ్యోగతమేవ చ 
య. "ర్వేదా దభ్యియా[ ననా నోథర్వణా దపి 
పదోపకాదోన్సం ఎంద్రో నొట్యవేదో మహత్మనాొ 
ఏవం భాగవతా స్పష్టో (జహ్మణా సర్వవేదసు 
(నొట్య వేదం = పుట 7) 
జాయపసేనాని, నృత్త రత్నావ€ - పుట 18-19 


a 


రెండవ అధ్యాయం 


ఆటవిక జాతుల్లా నృత్చాలు 


met జో ౪” oi 
(పపంచవ్యా ప్తంగా ఇ ఏమ సంస్కృతి హపోలిలు “రిగే ఉంటుంది. 
wali 


ఆటవిక, జానపద, నాగరక దళలు అన్ని కూతు [ప్రదెశాల మనుషుల న సంగ 
నిచేఉంటాయి. ఆఅపసిళ జాతుల్లో ఆవిమసంస్క్భతి cw ఈ SOLD 
అనారక (దావిడ భిషలుగా ఎప్పబడేవి. నీలగిరి కొండల్లో కోీతబాతి, "చూ తి, 
కురుంబ జాతులున్నాయి. 1) గోండుంను 'కీయచుర్‌ జూతి' అంటారు. ౧”ండులు 
ఆదిలాబాద్‌ జిల్లాలో వున్నారు. 2) కొండ చీక కూబ, కొండ = దిరలు, కొండి 
కాపులు = ఓజలు - పొండవ రైతులు ఆకే ఆటవికజాతులు పెకాఖస్య. 33, శ్ర్రీకా 
కుళం జిల్లాలో వున్నారు. వీరిజాతిని 'రూవిజ్‌” అంటారు. 8) “కూఇంగ" వాతి] 
కూయి, కోండులు, ఖోండులు, కంధులు అని వ్యవహరిస్తారు, పళాఖపగి ఇంటో 
నివసిస్తున్నారు. 4) కంథ్‌ జాతి అరకుసాలూరు |పాంతంలో (వికాఖవద్జ ణం ) 
పాలకొండ (ప్రాంతంలో వున్నారు. వీరు *కువి" భాషను మాట్లాడతారు. 5) 
కోలార్‌ జాతి ఆదిలాబాద్‌ జిల్లాలో ఉన్నారు. కోలామీభాష మాట్టాడుతారు. గదబ 
జాతి ఫ్రీకాకుళం జిల్లారో సాలూరు | ప్రాంతంలో నివసిస్తున్నారు. ఇంకా కోయ, 
బెంచులు, యానాదులు, సవర శాతి. 

చరిత పరిణామాలలో పరిసరాలలోని నొగరికజుచుఐ (ప్రభావాన్ని అర్క 
డక్కడ పొందినప్పటికీ ఆటవికసంఫ్కృృతి మారుము' ఒట్రోబనా (పాదినతను 
(పతిబింబిస్తూ మిగిలేవుంది. అందుకే జానపద నృత్యాలకు మూలాలను ఆటవిక 
నృత్యాలలో చూడగల్లుతున్నాం. 


(ఆ) ఆటవిక నృత్యమూలొలు 
(ప్రపంచంలో ఆదిమజాతుల్ని పరిశీలిస్తే వారి బీవితమంతా నృత్య మయం 
గానే కనిపిస్తుంది. [పతి చిన్న పనికి పెద్ద పనికి వారు నృత్యాన్నే ఉత్తమ అభి 
వ్య క్షి సాధనంగా (గహాస్తారు. ఈ విషయం పరిళోధళులంతా ఆంగీరరించిన 
విషయమే. ఆటవిక నృ త్యానికీ కొన్ని సాధారణ ధర్మాలున్నాయి, 


ఆటవిక బాలిట్లో నృత్యాలు bi 


1 ఆచార తం అంతో గుడి ఉండడం 

ఎ గణుముమహార స్పత్యంగా ఉంతటం 

క ఆమ వృత్తి అయిన వేటను ఆఅభింయాత్మ రంగా [వదర్శించటం 

4: (పాం్ప న [(పేం అలరు ౮ నృత్యం ఆంగిక (ప్రత్మికియగా ఉండటం 

5 కేవలం ఆనంద౦ కోసం కాకుండా ఈ నృత్యం ఆటవిక )వితంలో ఒక 
భాగంగా ఉండటం 


(ఆ) ఆంధ్రదేశంలో ఆఓవికుల (పాక్చరిిత 

సవరలం 

పీరు శ్రీరారు౪ం, ఎకాఖ ఎ ఇం గాం అడవి (వూంతంలో నివసిస్తూ 
ఎవర భువీ మాటాడుయిన్నారు వండగ డినాత్రో బృందనృత్మ్యాలు చేసారు 
సీటలో పొతె యువతీయువకులు అలంకరణ కోసం చాలా తాషతయవడతారు 
యువతు ను ఆ ర్లించడానిరి యువకులు [వయలిస్తూ ఉంటారు ఆందుకోసం 
తంవాగాలలో తలం ఈ ద్ని రిన్నుర్ని తురాయిల్లాగా అమరుకొంటారు వీరు 
స్పుత్యుం చేస్తున్నపుడు ఆ త. ఆటుయిటూ పుగిసలాడుతూ, యంతో 
రమణీయంగా కనబడతాయి వారి జుట్టుముడి తలపై నిటారుగా నిలబడటానికి 
కాడవంటి ఒక క్ట్రరముక్కనుగాని, ఇ తడి ముక్కునుగాని తలపాాలో అమరు 


కొంటారు * 
గోండులు ; 

వీరికీ రోజ్‌ గ (తులను మం" తేరు ఆవీల"పొచ్‌ జిల్లాలోని కోండ (పొంతో 
బలో నివసిస్తూ , 'గోండీ' భాషను మాట్లాడుత రు పీరు నాలుగు తేగలు విందులు, 


నేడుకలప్ప డం 'కింగీ' (మూడు తీగలుండే వాడ్యం) ని వాయిస్తూ, పాటలు 
పాడే వారిని “పధాన్‌ లంటారు. గోండుల జీవిత విధాశం పురాణ పురుషుల 
ఆదేశాలు తమ పూర్వ పురుషుల ఆచరణలమీద ఆధారపడి వుంటుంది. 


ఇవన్నీ పొటలు పదాలలో సికీ_ పము వుంటాయి ఇవి వట్టి గీతాలు కొవ్వు 
వివిధ సంపదాయార్ని సూచిస్తూ తమ సహచరులతోనూ, దేవతలతోనూ, 
గోండుల సంబంధాలను శాసిస్తాయి,” 


52 


సిరిమూద్‌ సిరిమూట్‌ 
సిరిమూట్‌ తిరిసి 
సిరిముట్‌ తిరిసి 
గంగమ్మ పొంగంతరా 
వీడంగాలిక్‌ గుట్టాంగ్‌ 
మంతారోయ 
చేకుననం మస్తమత 
వెదురువనం మస్తుమంత 
వండే ఒతాల్‌ మంతా 
బొడుమదిస్‌ వకినే 
కేడ్రమంతరా 

కెడత కోయరాజుల్‌ 
బహన్‌ మంతేరో 
అీయరాటులోో 

రాజల్‌ కోయతురో 
ఐహన్‌ మంతేరిత్తివే 
గోకున మంతేరు 


ఫోండులు | 


వీరి నివాసం అం ధ్యపదేశీలోరీ రాదు ఒరిస్సా. “సి గిం ౧ బలా కొరి 


క్‌ సుచి నసృర్శంళారూపాలు 
లీ 


గంగమ్మ పొరుతుంఎరా 
ఒహో విడ న గుట్తతో 
ఉన్నాం ద 

పేకువనం మర్తుశన్న? 
ఎదురువనం మస్తుగున్నది 
ఇంశేమున్నచె 

సూర్యుడు కనజడిసి 
ఆద వున్నడిరా 

అడవిలో కోయరాబులు 
ఎట్లున్నదోయి 
ఆయరాబులు 

రాజులు కోయలు 
ఎట్టున్నరంటే 

డర్పంగా వున్నారు 





మంది మాతం దానినానుకొని వున్న (శ్రికారుఃం లాటీ కంగారు వీర 
'కుయి, కంది లక ఖీలట' భాషలను మాటాడుతారు శ్రీలు మోకాళ్ళు దిగే లంగా 


కట్టుకొని రొమ్ములకు ఆచ్చాదన వుండదు మెడలో వేసుకొనే పూసల దండలు 
తప్ప- పురుషులు మొలకు ముతకపంబ దాని చివరలు మండు “కా 
(వేలాడేటట్లు కట్టుకుంటారు. పొడుగ్గా జట్టు పెంచి ముడిఎస్రైదు.. దాంట్లో 








దువ్వెన, పొగ (తాగేందుకు చిలుము గొట్టంవంటి చిన్న ఆవసర వసువులు 
పెట్టుకొంటారు తలకో గుడ్డ, నమలి ఈకలో మరో ఆంద మైన కా ఈంతో 
(గుచ్చుతారు విలువిద్యలో నేర్పరులు.” 

ఏపిల్‌ నెలలో [పారంభమయేే వేటకొలం “పెళ్లీ 


(గొమాల్లో 'పెళ్చియీడు యువకులకు, యువతులకు వేలేవే 





ఆటవిర జాతుల్లో న్బ తాలు b9 


అ శాలల్రో రా|తుబ్బు పడుకొంటారు వాటిని “ధంగడా” అంటారు యువకులు 
రాతి సమయంతో జట్టుగా పొలగూరి కెళ్ళి అక్కడుండే పడుచుంతో పాటలు 
పాడుయా నృత్యాలు చేస్తూ రాతి గడిపి వస్తారు ఈ నృత్యగానాలతో కలిగిన 
పరిచయాలు _కమంగా వివాహాలకు దారి తీసాయి తల్టిదం|[డులు, గామ పెద్దలు 
తమ సంతానాన్ని ఈ విధంగా పరిచయాలు పెంచు కోడానికి _పోత్సహిస్తారు,$ 


కోయ . 


కొయలు ౧'దావరి కిరువైపులా, ఇందావతీ సంగమ [పాంతం నుంచి 
ఖమ్మంమెట్టునరకు ఉత్తరాన బస్తరు, విశాఖ జిల్టాలో మలకనగరి వరకు 
వ్యాపించి యున్నారు 'కోయభాషినే మాట్లాడుతారు. తెలుగు కూడా మాట్లాడు 
తారు పోడు వ్యవసాయం (పధానవృ త్తి కొండమ్మ, బైరమ్మ మొ॥ కొండ 
దేవతల్ని కొలుసారు పంట వచ్చినపుడు కోయలు విందు చేస్తారు ఆ విందులో 
ఆందరూ నృత్యాలలో పొళ్తింటారు ఉ"న్నకోతకి, ఇప్పకోతకి, మంయితి తడి 
ఇటాగీ సంవత్సరంలో అనేక విందులో వుత్సవాలూ జదోుగు తాయి, సంవత్స 
రానికో మారు బ తోత్సవంి చేసారు ఇది పెద్ద కోలాహలంగా జరుపుతారు. 
బాగా (తాగి నృత్యాలతోనే నెలంతా గడిపేసారు యువతీయువకులు వేర్వేరు 
వంక్ష్తులుగా నిలబడి నృత్యాలు చేసారు వీరి నృత్యం బాగా [పాచుర్యం 
అయ్యింది ఊరిలోని స్రీ పురుషులు పిల లనుంచి వృద్ధులవరకూ పాల్గొంటారు. 
మగవాళ్ళు తలలమీద దున్నకొమ్ములు అమర్చుకొంటారు ఆడపిల్లలు ఒకరి 
భుజాలమీద ఒకరు చేతులు వేసుకొని వలయకారంగా నిలబడి డప్పుల లయకు 
అనుగుణంగా నృత్యం చేసారు." 


చెంచులు, యానాదులు | 

మహబూబ్‌ నగర్‌ జిల్లాలో వున్నారు వీరినీ చెంచుయానోదులనీ, యానాది 
చెంచులని ఆంటారు. మెకంజీ (వాత [ప్రతులలో యానాది చెంచులనీ ఇతడ 
(బిటిషి అధికారులు బెంచుయానాదులన్నారు. నివానం నల్హమల ఇద్ద రి పూర్వులు 
ఒక్కరే. బుతువుని బట్టి ఆహారం వెతుక్కుంటూ మకాములు మారుస్తారు జంతు 
ఐలులు, నరబబులు లేవు, తమ భాషను మంచి తెలుగునే మాట్టాడుతున్నోర నీ 
కంభంపాటి సత్యనారాయణగారు తెలియజేశారు * 
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ఓటే x 
చర్మంతో కుట్లి టోవి కొంటారని విళఖతో ఎట డ.తారని "కిలా? 3 
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వ 


చర్మితకారుడు. వర్లించాడు. 


బంచులఅకు,ు యానాదులరు (ప్రత్యే యును చటం అనాం చాటు నం 
సమస్యలమీద నోటికి వచ్చినటు అప్పటికప్పుడు వాట కటపారు. సృత్మాయి 
అంతే డప్పు చప్పుడుసిపటి ఎవరికి తోచినట్టు బరు గంతు య్యటయే. సంవత్స 
రానికో మారు ఇప్పపువ్వు సారాయి బుకువులో బాగా తాగి ఒక దగని ఆనం 
దంతో నృత్యాలు చేసారు. నమలి నృత్యం, నల్లకోతి నృత్యంతో వారు వేటాడే 
విదానాన్ని (పదర్శ్శిసారు. 


వేట, ఆహార సేకరణ తరియజీసే న లత్కొలు త్రీ పురుస్నిలు కలిసి ఒక 
ప్పుడు చేసేవారు. ఇప్పుడులేవు, వటి కుప్పిగంతులు మూూతిమే. కతలు పూర్తి 
అయ్యాక తీరికగా వున్న రైతులు కోరి వారిచేత హరిక ఎంద, నలుడు, రాముడు. 
పీత, నర సింహ-=బెంచు క్షి వంటి కథలు బప్పిస్తుంట" రు. ఇవి వొట-పదం 
సృత్యం అన్నింటితోను సాగేవి* 


కొండ రెడు 
cn 


ఏరు ఒకప్పటి పాల్వంచ సంస్థాన మండలంలోనూ తూర్పు గోదావరి 
వన్న |పాంతంలోనూ నివసిస్తున్నారు.” సాధారణంగా పండగలో పెద్దల బట్ట 
డాలను సంవత్సరంలో [పత్యేక టుతువులో జరుసుతుంకి*ము, ఇబువరి, సూరీ 
నెల్లో “మామిడి పండుగ” చేస్తారు. ఈ పండుగలో భుణీవత మ.బ్యాబమ్మ, 
కొండదేవతను ([వస్తుతిస్తూ పాడుతు నృత్యంచేస్తారు. ఆ దేవతను ఆపవక్విగిస్టైరు. 


'ఓ గోగుల పూడి ముత్యాలమ్మ 

సీ కొలువు చేస్తున్నాము తల్ది 

కొండలు, కొండదేవతలు రావాలితల్లీ 
భూమిలో వుండే నేల తత్తీ 

నువ్వు దయ చేయ్యాలి 

తేరంకొండ చిన్నమ్మ నువ్వు తప్పక రావాలీ 
గురుపర్తి కొండాట మరాజీ నువ్వు రావాలి 


త 
ఆంపిర జి తుల సృత్క్బూలు bp 


రా? ఓెందరాణు రూటు? no 
a రంల ఎల్బ్రగౌయా ఏయ్ము 
చం డికొండ రి బ్నతురాజ”ా 
ఖో శో § 
ఎగ తిప్పం రావాలి కోఎల 8'ండక న్నమరాజా 
షి తప్పర రాలటూలి క 


ల! 


ల్‌ 


(ఇ) ఆటవిక భాష - అభికయం 


అతి _వాధిమిక దశలో భాష వూ వుండేదో తఆల్చుకోవాలం టే తగిన 
సాంనాలు లేవు భిషకు జంతువుల + రీరాలకులాగా ?లామ్ముదలు దొరకవు 
ఈనాటి ఆవిరి నవు (ఎ స్రరుడా ఏ హించలం కష్టం ఎందుకంటే నాగ 
రిక వియంగ' వాతి .;నుకిబడి పున్నా ఫొషా విషయంలో ఎనసడబడ్డ సమూ 
జాలు లీవు అంలీగాక ఒకో సారి లెన్ని ఆటవిక భాషల్లో నాగరక భాషల 
కన్నా కిష్షమెన వ్యారర ణాంళాల్ని పరిశోధకులు గమనించారు ఈ భాష పుట్టుక 
గూర్చి రరరకాల అభి పాయాలున్నాయి ౧ ధ్వన్యనుకరణ *గ్రాలనుంచీ పుట్టిం 
దస్‌ పూర్వం ఇబీ్మీ వారు రాసీ (పతి భాషలోను? ఇలాంటి బాలు చాల కొద్ది 
భాష అంటే కేవలం మాటలు కాదు మాటల అన్వయం దాన్నే వ్యాకరణం 
అంటారు. మానవ పరిణామ్మకమంలో మెదడు పరిణామంలో, నిర్మాణంలో 
"పెరగటంవల్స భాష ఏర్పడి వుంటుందని అందరూ ఒప్పుకొన్నారు ఆ ఏర్పడే 
పరిస్థి లినిఒట్టి హాం త్భంఎవవాదులు, (కమ పరిణామవాదులూ, రెండు రకాల 
వాళ్ళున్నారు వీటి నిజానిజాలు నిర్ణయించటం కష్టమని కంభంపొటి సత్యనారా 
యణ తెలిపారు ** 


ఆటవిమనికి భాష ఉంచి కొనీ ఆచి వరిమిత + బ్ఞజ*లంతోకూడి ఉంటుంది, 
ఆంతేకొని సుసంపన్న మైన నాగరికుని భాష వంటిదికాదు. ఏ భావాన్ని బోధించా 
లన్నా ఆటవికులు కేవల అభినయాత్మ కమైన శబ్ద సంకేతాల్ని వాడతారు ఆ 
సంకేతాలు కబ్రార్భ విభాగంలేని కేవల స్పందన రూపాలుగా కూడా ఉంటాయి 
ఈ దశలో శబ్రసంకేతం అభినయం వేర్వేరుగా ఉండవు. ఈ దశటోనే మానవ 
భామ మూలాలు సూచింపబడుతున్నాయని ఇటీవలి పరిశోధకులు అంటున్నారు.*ే 


ర్‌ి జానపద నృృద్యక రూపాలు 


(ఈ) 1|పకృతితో సన్నిహిత సంఒంధం 

ఆటవికులు (వకృతి ఒడిలో పుట్టి పెరిగారు 6%రకా” మిం మూతలు, 
నడంలు, ఊనెయలు, వినివిని, చూసిచూసి వారిలో ఆవ గర్రించిపో- అనేక 
నృుత్యమూలాలుగా పరిణమించి ఉంటాయనే ఊహించవచ్చు పీ కొమ్మల్లో 
కూర్చొని గండుకోయిల తియ్యగా పాడుతుండగా విన్నారు క రం, రంగుల 
ఈకలతో తన శరీరాన్ని అలంకరించుకొని పురివిప్పి ఆడే నెమలి నృత్యభంగిమ 
లను తాను లీనం చేసుకొన్నాడు నెమలి నృత్యానికి ఉరుములీ తాళాంని, మెరు 
పులే కరదీపికలని ఇంకా నెమళ్ళ సంగమ-లో నృత్యాన్ని దర్శి=డ 5 సటజల 
పారే సెలయేటి గలగలలు, వెళ ఫెళమంటూ (మోగే మేఖుగర్ణనలు వ్‌ని వివిధ 
తా? గతుల్ని గుంపునాంను ఆటవికుడు సం[|గ హొంచాడు. 


(ఉ ఆటవిక జీవితం - నృత్యం 


ఆటవిక్షుల బీవితల మట్టఅవొస్పు. కాదు నిరంతర ల సస్య తిపెట్రే 
భయాన్ని ఎదుర్కొంటూ పోరాడటం, వారు ఆహారం కోసం ఆర జ్యాళ్టి టీటిడ్ల 
టానికి ఒళ్లి నపుడు పులులు, సింహాలవంటి (కూర జంతువుల్ని ఎదుర్కోవాల్సి 
రావటం, వాటితో పోరాడటం, ఒక్కొక్కసారి _పాణాలు పోగొట్టుకోటం అరు 
గుతూ వుంటుంది, ఈ వేటలోనే ఆటవిక నృత్యం పుట్టింది 


కుటుంబమే వ్యవస్థ ఏర్పడిన తర్వాత విమ, మలిక్‌ నృత్య 
విధానంలో మార్పులు కన్పిస్తాయి. ఆటవిక నృత్యాలు సంతాన వల్తినపుడు, 
బారసాల, వధూవరులు వకరినొకరు ఎన్నుకొనేఒపుడా, [ప్రణయం, ఆంత 
(కియలు వరినాటే సమయం, పొలం దున్నే సమయం పంటలు వండినపుడు 
కోతలు, అలిథులొచ్చినపుడు, సాగనంపుట, ఇలా వీరి జీవితమంతా వివిథో 
న్భ త్యాలతో కూడు కొని నృత్యనాటికలాగా గడిచిపోతుంది 


(ఊ) ఆటవిక నృత్య సం పదాయాను స్య్యూతీ 


ఈ నాటికీ జోనపథట్‌ నృత్య కళలో మిగిలిన ఆటవికొంశాలుగా Le 
వాట్‌స్సీ గు ఒర్రించ వచు ఎ 





ఆటవీక జాతుల్లో నృత్యాలు ద్‌ 


నృత్యతత్వం సాముూహిరలఅగా నృత చెయ్యటం, ఇరాంటి నృత్యాన్ని 


అధిరంగా మతపరంగా బయ్యటం జానపద నృత్యరీతుల్లో స్‌ో 
కోన్ని తప్పా అత్యధికంగా జీవితంలో భాగంగానే ఉండటం ఈ 
విషయం 


నృత్యస్యరూపం అని యత రాగాలు, తాళాలు, నృత్య ప్రదర్శన ఎక్కు 





9, 
10. 


వగా బయలులో ఉండటం 


టై నిషయాలు మూగవ ఆధ్యాయంటో పరిశీలించడం జరిగింది 


త్ర ోలటి కటట ఖండాల LMR వ్రు నోర aan ae Rn pe 


పావసూచికలు 





జి. వి రామమూర్తి = సవరలు = పుట, 2 

చార్‌దేన = నలుగురు అన్నదమ్ముల తెగ 

పాంచ్‌దేవ = ఐదుగురు అన్నదమ్ములు 

షాదేవ == ఆరుగురు అన్నదమ్ములు 

సాత్‌దేవ ఏడుగురు అన్నదమ్ములు 

కంభంపాటి సత్యనారాయణ, ఆంధుల చర్చిత సంస్కృతి (భాగం ఎ!) 
పుట 67-68 

గిరిజన సాహిత్యం -ఒక పరిశీలన -స్పృజన - అక్టోబర్‌ - 1988 

కంభంపాటి సత్యనారాయణ, ఆం[ ధుల చర్చిత సంస్కృతి (భాగం ఒం 1) 
పుట 61-62 

థు 65 

ట 47-49 

టు లెలి 

41-46 


11 71 ద 


త్‌ శ్ర 


1 1 క్‌ 


శ్ర 


శ 19 ~ 


శ్ర 
ట్ర్‌ 


LE క మ 


భ| దాచలం = నూగూరు చోడవరం = ఎల్లనరం పోలవరం 


జానపద నృత్యరళారూపాలు 
గిరిజన సాహిత్య = ఓక పరిశీలన సృజన-ఆకోఒర్‌ = 1088 
ఆంధుల చరిత సంప్క్బృతి (భాగం- 1) పుట-1 1,109 
(బ్రహ్మానంద, శికువాక్కు-భారతి, 1964 
చూ మూడవ అధ్యాయం, కోలాట నృత్యం, వంంగారి పు "౧ "డు 
కోయిల కూసెనన్న నా గుండెజల్లు జల్లుర మానె కొమ్మ ' 


చూ మూడవ ఆధా యం ఉరుమణ, కుంంల నత్తం 


మూడవ ఆధ్యాయం 


జానపద నృత్య'బి దొలు 


సామూహిక నృత్యాలు 


గిరిబనుల్లో సామూపి*ర నృ త్యాలే అధికం అలాగే బాశవద నృత్యాళ్లో 
కూడా ఆ పరిణామాన్ని [| పగి ఎంంచే సాక పీ సృణ్యాలనే ఇ దట చగ్చిస్తు 
న్నాను, 


ఆసాడి నృత్యం ! 


ఆసాది మాదిగల్లో ఒక తెగ వీరి వంశంలో ఒకరికి అబ్బుతుంది 
ముగ్గురు వత్తులు పాగ్గొంటారు  పురునులు మా్యతమే ఉగాది పండుగ పర్య 
దినాన తప్పకుండా చేసారు ఆసాదివారు పండగదినం గోనకోటం, చిగిచర్ల 
వంశస్థలకు ఆవసరమొతారు వీరు పెన్షమ్మ దేవతకు తాము [పీతిప్యాతులుగొ 
చెప్పుకొంటారు ఈ దేవతకు “కల్లు నె వేదంగా పెడతారు కల్లు ఈతచెట్టు 
నుంచీ తీసే రసం. చెట్లు మొదట్లో గీసి గీత స్రీ మర్మాంగంలాగా గిస్తారు' 
పెద్దమ్మస్వామి గుడీ దగ్గర నై వేదంగా పైన కల్లును ఆహాదులకు పూజారి 
(కుమ్మరి వంశస్థులు) పోస్తూ ఎలా ఊంది అంటాడు' అపుడు ఆసాదివారు అమ్మ 
గారి“ “2 బ్రో 'సాడు'లాగా వుంది అని అంటారు. ఆసాదివారు 
పెద్దమ్మ దేవతను స్పొతిపా గో బండబూకుబతో తిడతారు ఆలాంటి పాటలన్నీ 
వారి నోటనే వినాలి. 


శిష్ట నమాజం వీరిని హీనళగాతిగా పరిగణించినా ఆ(గకులాల్లో వేని ఆచార 
సం[పదాయాలు వీరికున్నాయి. ఈ విషయం గేయాల్లోనూ, నృత్యంలోనూ తేలు 


నుంది 
అనే! 


ఆ సాది వారికి ఆయ గాళ్ళగా (వచారం వుంది. రైతుల కుళ్ళ దగ్గర, 
పంటల కొలంలో 'కళ్చం'లో ధానా?నీ)ీ న్నత | పదరున జరిపి ఇప్పించుకొం 


ఇగ టో ఖో జ ల 
G0 జానపద నృత్యరళాగూ పాలు 


టారు వీరు మేలుకొలుపు పొడలు, కథా గేయాలు, మీర, “ Rr కావో 
లుగా చెబుతారు. ముఖ్యంగా ఈ (కింది కథలు 1: తాగు 


a పెద్దమ్మ సొంమి గజ్జ 
, మిమ్మ కథ 
గౌరమ్మ కథ 
ఆంకాళమ్మ కథ 
నల్లలమ్మ కథ 
మారెమ్మ 

సీర తిమ్మ మ్మ కథ 
చ "పురమ్మ నే] 


వత్తు శా 


* 


కం -శ రా ఈ ఈ ౩8 


ఆసాదివారు మోకాలివరకు పంచె కడతారు ఎ్మరటి గుడ్త్డప నడుముకు, 
నల్లని కోటును ధరిస్తారు నుదుట బండారు, తలకు రుమాఎి, రుమాలుమై వేప 
మండలు చెక్కుతారు కాళ్ళకు గజ్జెలు కడతారు. వీరు వాడే వాదం ఒవికిని 
లేక జమిడిక 4 ఎడమ భుజంకై పొట్టమీద వుండేలా తగిలించుకొ రు ఎడమ 
చేత్తో పట్టుకొని కుడిచేర్తో వాద్యాన్ని వాయిస్తారు 


ఆసాదివారు ముగ్గురుంటారు ముగ్గురి దగ్గరా వాద్యాలుం' *ము వాద్యం 
గుం[డాకారంగా కంచు లేదా చెక్కతో తయారు చేసుకొని ఒక పక్క. చర్మంతో 
కప్పతారు చర్మం మధ్యలో లోపల భాగంలో నరాన్ని కడతారు నరానికి చివర 
ఎడమచేత్తో పట్టుకో* నికి వీలుగా పిడిని అమర్చుతారు. కుడిచే వాద్య లో- 
లయాత్మకంగా ధ్వనులు పుభ్రస్తారు ఎడమచేం_" వకొనే పికి? అప్పుడపుడు 
అటూ ఇటూ తిప్పుతారు = మొదటగా కొన్ని గతుల్ని వాయిబి") అవి ఒరే 
లయలో వుంటాము ముగ్గురి దగ్గర ఆవే ధ్వనులు వసాయి పా సాన ,ందు, 
కథ చెప్పేముందు మధ్యలో నిలిపీ తర్వాత మొదలుపుః పుడు వాద్యం పంచి 


పుదీ ధ్వనులు ఇలా వుంటొయి, 
యర జాడ 


డురడుజ్‌ 
డురడుడుజ్‌ 


తానపద న తగ భేదాలు a ర్‌ 


ఇలా ముగ్గురి దగ్గరా వాద్యాలు _మోగుతుండగా కథ చెప్పేటప్పుడు, 
పాటలు పాడేటప్పుడు మాతం [పథాన గాయకుడు వాద్యాన్ని వాయిందడు. 
వంత పాటగాళ్ళు మ్మాతమే వాయిస్తుంటారు (పథాన గాయకుడు కొన్ని అడు 
గులు వేసాడు గుం డాకార గా తిరగటం, రెండు కాళ్ళను నేలపై కొట్టటం 
లాంటివి అలాంటి నమయంలో నధ పాటగాళ్ళ వాద్యపు ధ్వనులభిలా 


వృుంటాయి 


యురడ బుముకు 
బుము జుముకు 
జుమీ జుముకు 


జమ్‌ జుమ్‌ జమ్‌ 


(ప్రధాన గాయకుడు పాట పాడుతుండగా వంత పాటగాళ్ళు అడే పొటను 
వంత పాడతారు [పధాన గాయకడు చేసే ఆభినయాన్ని అభినముస్తారు లేదా 
ఓక్కొ.క్క(ంవ్పుడు వాద్యాల్ని మాాతమే వాయిస్తారు (పథాన గాయకుడు వలయా 
కారంగా తిరుగుతూ, వెనక్కి. ముందుకి కాళ్ళను మార్చుకొంటూ వంగుతూ లేస్తూ, 
చేతుల నూపుతూ నృత్యం చేస్తాడు. ఇత చేస్తున్నా వాద్యం (మోగుతూనే 
వుంటుంది ఒక్కొాక్క-సారి (పథాన గాయకుడు చేతిని గాలితో వూపుతూ మరో 
సారి చూపుడువేలిని చవిలో వుంచుకొని, ఇంకో చేతిని పైకెత్తి రాగాలాపన 
చేస్తుండగా, కాళ్ళను నేలపై కొడుతుండగా వంత పాటగాళ్ళు అలాగే చేస్తారు 
మరోసారి అరచేతిని చెవి దగ్గర మూసుకొని ఇంకో చేయిని పెకెత్తినవుడు 
వాద్యం మోగదు. ఆలాంటి నమయంలో బిరబిరా అడుగులు వేస్తూ గుం[డా 
కారంగా తిరుగుతాడు. వంత పాటగాళ్ళు వాద్యాల్ని మోగిస్తూ గుం డాకారంగా 
తిరుగుతుంటారు. ఇలా యీ నృత్యం మనోజ్ఞంగా ఉంటుంది. వారి ఆభినయం 
ఒకొక్క. చోట వెంటుకలు గగుర్పొడిచేలా భయానకంగా ఉంటుంది. ఈ 
నృత్యం జానపదులకు ఉల్లాసం కల్గిస్తుంది ఈ నృత్యాన్ని చేయిస్తూ 
[గామాన్ని కాపాడమని పెద్దమ్మ స్వామిని జానపదుఎంతా వేడుకొంటారు. 


ఆసాదులు మొట్టమొదట మేల కొలుపు పాట పాడతారు పెద్దమ్మస్వామి 
గుడి దగ్గర పూజ వేయించి కల్గు బాగా తాగి ఆడి పాడుతారు, మొదటిగా 
ఫ్‌ 
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వాద్యాన్ని కొద్దిసేపు వాయించి, ఒక లయాత్మకంగా (మోగిన తర్వాత పథాన 
గాయకుడు గె డు చేతులెత్తి మొక్కుతూ ఇలా పాడతాడు 


“మేలుకొనవమ్మ తల్లి మేల గొనవమ్మ 
కొపులు వచ్చేరు పూఖలు చేసేరు 
మేలుకొనవమ్మ తల్లి మేల కొనవమ్మ 
సీ మాయెవ్యరు కాన లేరుగా 

మేల కొభవమ్మ 

నిజారూపుం తల్రివే మేలుకొనవమ్మ 


పె పాటలో మొదటిగా “మేల కొనవమ్మ' ఆని పాదేటపుడు ఒక్కొక్క 
కొనిని నేలపై కొడుతూ, రెండవసారి వేలుకొనవమ్మ' అంటఓ* ఇంకో కాలిని 
నేలపె కొడుతూ గుండాకారంగా తిరుగుతారు తర్వాత వంత పాటగాళ్ళు 
పాడిన తర్వాత “కాపులు వచ్చెరు' అని పాడుతూ ఒక్కొక్క. కాలి మెడిమల 
సహాయంతో నేలపై నడుస్తూ, బిరబిరా ముందుకి వెనక్కి. నడుస్తుంటారు 
'పూజలు చేసెరి అంటూ గుడి దగ్గరిగా వెళ్ళి మొక్కుతారు అపుడు వంత 
పాటగాళ్ళు కూడా మొక్కుతారు “సీ మాయెవ్వరు కానలేరుగా' అంటూ కను 
రెప్పక్ని విప్పి చూస్తూ (కండ్లప్పగించి) చేతుల నూపుతూ గ్నిరున గి[రున 
తిరుగుతాడు “నిజారూ పుల లల్లి వె" అంటూ పెద్దమ్మస్వామిని చూపిస్తూ 
వంగుతూ రెండు చేతుల్ని అలా అలా వూపుతాడు “వేలకొనడే' అంటూ వాయి 
ద్యాన్ని గట్టిగా (మోయిస్తూ గుండాకారంగా ముగ్గురూ తిరుగుతారు. కాళ్ళ 
గజ్జె ఎ నాదంతో (కుతి కలుపుతూ “మేలుకొనవమ్మ తలి మెబుకొనవమ్మ'" ఆంటూ 
బిరబిరా పాడుతారు అలా మేలుకొలుపు పాట అయిపోగానే అందరూ ఒక్క, 
సారిగా వాద్యాన్ని లయాత్మకంగా బాయుంచి నిలిపి వేస్తారు, 


నృత్యం మార్పుతో మరో మేఇకొలుపు పాట [పధాన గాయకుడు 
ఒక్కొాక్క- పాదాన్ని పాడతుండగా వంత పాటగాళ్ళు అదే పాదాన్ని పాడుతూ, 
[వధాన గాయకుని భంగిమలనే ఆనుకరిస్తారు మొదట వాద్యాన్ని (మోగించి 
గేయాన్ని నిదానంగా పాడుతూ ఒకొక్క. కాలిని ముందుకు చాపి మెడిమ పై 
కొద్దిసేపు నిలబెట్టి తర్వాత వెనక్కి. తీసుకొని, చేతిని చాపి మరలా ఇంకో కాలిని 
మెడిమ పై నిలబెట్టి పాట పొడతూ ఉంటాడు వంత పాటగాళ్ళు ఆదే అభి 
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నయాన్ని చేస్తూ పాట పాడుతారు ఒక్కొక్కసారి గుండాకారంగా తిరుగుతూ 
ఎగిరెగిరి గంతులు వేస్తూ, విరబిరా అడుగులు వేస్తారు వాయిద్యాలు | మోగిస్తూ 
వంత పాట గాళ్ళు అశం ఇగ తిరుగుంయ' చేతులు సెకెతి రాగాలాపన చెసారు 
ఆ రాగాలాపన వినసొంపుగా వుంటుంది 


పె భంగిమలన్ని వారి ఇష్టం వచ్చినపుడు చూపిసారు అంతేగానీ ఒక 


దాని తర్వాత ఒకటి ఆగే నియమం లేదు వారు నీ భంగిమ చూపించినా పాటకు 
అనుగుణంగానే ఛంటుంగి 


మేలుకోనవీ రామ తలి మేల కొనవే ఆదిజావనీ 
అక్కడాన అన్నిరుదులు నంది పరన జపము చేర్తురు 
పూలు పెత్తురు సీరు పూం చేత్తురు 

కన్ని జరకలు కారు కోలు క బిసి మెలిసి మెపుాదెను 
పడరలందేటి వకయాలలమ్మ ఆరగించేకి వ్య 
చీరకట్టి డేగవన్నెల రవిక తొడిగి 

వేగ వన్నెల మెరప్‌ మెరిసి మన సరివారి అగమందు 
యాసురుడు పెట్టిన యోబూడి 


*అంమ్మ 


లింగాలు 'పెట్టినాను ౩౦గాలువలటి గో 


సింగార మాయను యూీూబూది, 


(గామాల్లో పసిపిల్లలకు “తట్టు'6 పోస్తుంది అలాంటి వ్యాధితో కళ్ళు 
పోవటం, చనిపోవటం కూడా సంభవిస్తుంది అలాంటి సమయంలో ఎలా బాధ 
పడుతారో ఆ వ్యాధి ఎలా వుంటుందో పాటలో అభినయాత్మకంగా తెలియ 
జేస్తారు. ఆసాదులు పాగ పొగేః పుడు వాాధితో బాధ పడుతున్నట్టుగా కళ్ళలో 
నీరు పెడుతూ నిధానంగా అడుగులు వేస్తూ వాద్యాన్ని వాయిస్తుండగా పుస 
ధరనులు ఇలా పుంటారి 


యిరడ జుముకు 

జము జాముకు 

జము జుముకు 

జుమ్‌ జుముకు జుముకు 
జమ్‌ జామ్‌ జుమ్‌ 
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[పథాన గాయకుడు పాట పాడతుండగా వంత పాటగాళ్ళు ఒకే చోట 
నిలబడి వంత పాడుతారు వాద్యాన్ని నిదానంగా వాయిస్తూ వుంటారు. ఇదే 
పాటలో అమ్మవారు రాజుల్ని ఎలా చెండాడిందో, రాయదుర్గం, బనగానిపళ్లె 
మూడిండ్లలో ఎలా వసంతమాడిందో ఆమె వరం ఏదో తెలియజేసే ఎుట్టాల్లో 
వాద్యాలు భీతి గొఓపేవ౨ వాయిస్తారు అపుకు ధ్వను లిలా వుంటాయి 


జామ్‌ జమ్‌ జుముకు 
ఖముకు జుముకు 
జుమ్‌ జమ్‌ 


భంగిమలు వీరావేశంతో గంతులు వేయటం, గుం డాకారంగా (ప్రధాన 
గాయకుడు మాతం తి గటం దేవత ఎపుడెపుడు ఎలా తిరుగుతుందో పాటలోనే 


తెలియజేసారు 


అదికాదు ఆనేందమమ్మ అన్ని రూపుఐ తల్లినమ్మ 
అన్ని రూపుల తల్లివమ్మ నీవు దేశారూపుల తల్లివి 
దేశారూపుల తల్లివి నీవు దేవతురాలవు న్‌ 
దేవతురాలవు నీకె సీలవరనాలి నీవె 

సీఐవరనాలి నీ3 నిబ్బర గిన్నెవు నీవె 

నిబ్బర గిన్నెవు సీవేను నేరడబ్బల మారిలి సీవేను 
అద్దము లేచిన నిద్దగ పొద్దున యిలు చేరి సోదించేవు 
సినసిన బాఃలు పమేవమ్మ పెదపెద బొబ్బలు పెద్దేవు 
కలికాయలాల కుండల పోసి కడుపులో మంఠ లు పెేవు 
చెట్ప పాలు నువు తాగేవు సోలిసోలి నువు జడేవు 
ఏదమ్మ సి వరము ఏదమ్మ సీ మూలము 

మూర్తిగా పెద్దమ్మకు ముందర పూ.లు నీకు 
ముందర పూజలు నీకు గక్కు_న పూజలు సీకు 

నాటక మన్నోోరింటోకి పోయి నాటి మళ్లాలు తెచ్చేవు 
కూటకమన్నోో రింటాకి పోయి గుర్లిసాలు తెచ్చేవు 
యింటనకూకోనమ్మ పంచన కూకోని పలికేవు 
యీదుకు వచ్చిన నబ్బపోతులు యీసరించిన తల్లివి నీవు 


జానపద నృత భేదాలు 


పోనరించిన రాజులు పట్టి పొట్టలు చించిన తలివ నీవు 

రావరించిన రాజ పట్టి కండలు చించిన తల్లివి నీవు 
ae] 

రాలురాడ రాయదుర్గం దావాన బనగానపల్హా 3 

బనగానపల్రి కాయ వానికి ఆవరై నువు వచ్చేవు 

అన గానివల్లి మూడు యిండ్ర శే బండారి వసంతమాడి వ 

ఏదమ్మ గీ వరము ఏదమ్మ సీ సర్తిము 

మూర్తి గల్ల పెద్దమ్మకు గెరమ్కుున నవకందమిచ్చేము 

గక్కున నవకంద మిక్చేము గౌనుకాసిడే కాసేపు 


పె పాటలన్నీ మేలంకొయిపు పాటల? పెద్దమ్మస్యామీ గుడి దగ్గర 
పాడేవి (_గామస్టుల గుమిహాడటానికి ఆపాటలు పాడతారు ఇల పాట మొదలయ్యే 
టప్పటికి ఊర్హోని అమ్మలక్కలు ఒక్కౌక్కరే వస్తారు గామస్థులంకా వచ్చిన 
తర్వాత వారంతా నేలపై కూర్చొని వుండగా వారి మధ్యలో ముగ్గురు నిలబడి 
కథ మొదలు పెడతారు. ఈ కథల గామస్థు3 ఏర్పాటుచేసారు లేదా _గామస్థు 
లంతా కలిసి మాట్లాడుకొని (శాతం) దేవర చేయా ని అనుకొంటారు ఈ 
జాతర చేస్తే వర్షాయ బాగా వస్తాయని పపవులకు, మనుషులకు రోగాలు రానని 
వారీ నమ్మకం ఆలాంటి సమయంలో తప్పకుండా కథ బ పొరు ఈ జాతర 
చేయాలంటే ఎనుపోతును బలి ఇవ్వూలి ఈ పోతును (గ్రామస్థులంతా రెండు 
మూడేళ్ళు ముందుగా వదలుతారు ఇదీ ఏ సొలంలోకి వేళ్ళి ఆయిన మేయవచ్చు. 
బాగా బలుస్తుంది. దీన్ని దేవర సమయంలో ఆఫాదులు చిందులు వేస్తుండగా 
నరుకుతారు నరికిన వెంటనే కుడికాలును మోకాలినరకు కోసి నరికిన తలకు 
నోటిలో పెట్టి "పెద్దమ్మన్వామి కెదురుగా పెడ్తారు, దీనికి సంబంధించిన కథ ఇలా 
వుంది, 


శూ దకులానికి చెంఏన వాడోకడు పుూణొ.ను బోగా నంట జుట్టీ చుకోన్సీ 
(వోహ్మణుడిగా చెలామణి అయ్యాడు (బాసహ్మణ శ్రీని పరిణయమాడాడు, 
వారికి సంతానం కలిగింది. ఊగాది వండగొచ్చింది. పండగదనం ఓ లిగ లు 
(పోలీలు) చేశారు. భార్య వడ్డించింది. ఆ భూ దబొపడు వాటిని “ఎనుపోతు 
నాలికల్లాగా” ఉన్నాయన్నాడు. వెంటనే ఆ స్రీ భర్త విషయాన్ని పసికట్టింది, 
భర్తను ఎనుపోతు కమ్మని శపించింది. వెంటనే ఆతడు ఎనుపోతుగా మారాడు 
ఆమెను తరుముకొని పోయింది” ఆమె పరుగెత్తి పుట్టలో దాక్కొ.ంది ఎన్ను 
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సోకు పుట్టను కాళ్ళతో దువిగింది తలతో కుమ్మి ంగా అపుడా Ww ఎఎపోత్తు 
తలను నదికించి రరాల్న నుదుట అంంకెరించ లెంట నని శవథం చేసిం 
ఆమెకు పుట్టిన సంతానాన్ని కూడా ౧రె, కిళ్ళులాగా ఆంఎప్మ్మని శపిం 
చింది ఆమె శక్తిస్వరూపిణి శకికి రకరకాల పేర్షతో ఒరి.ంతువ్వను నైైవే 
ద్యంగా నరుకతారు* (వతి పల్రైలో రూడా తలను యాట కొడవలితో 
నరికిన తర్వాత కుడికాలును కోసి నోటో పెట్టి అమ్మవారికి ర_పుంెట్టు పెట్టి 
ఎదురుగా ఉంచుతారు ఆ తలను వరమడుగుతారు నిండుకడవ నీటిని నరికిన 
తలమీద పోసి రెండు చెవులను సాగదీసి తన మనస్సులోని కోర్కెల్ని తరిపితే 
ఆవి జరిగితే తలముక్కులు ఎగరేస్తుంది జరగకపోతే తల ఊరకనే సుంటంది 
ఇలాంటి దృశాల్ని ఇప్పటితె పలైలో బూడవచ్చు.” పోతుకు నరికే సమయంలో 
ఇతర (గామస్థుల్ని దగ్గర ఉంచరు 10 ఇలాంటి శక్తి స్వరూపిణి కథను ఆసాది 
వారు మూడురోజులు లేదా తొమ్మిది గోజులు చెప్తాం 


ఆసాదుల గేయాల్లో “ఒల్లవి” రకరకాలుగా వుంది మొదట గేయాన్ని 
ఎత్తుగడ ఎత్తుకొనేటపుడు “పల్లవి'ని నిదానంగా పాడుతారు చడ్వాత గేయంలోని 
రెండు పాదాలు పాడిన తర్వాత పల్లవిని ఎత్తుకొనేటపుడు విరబిరా పాడతారు, 
ఆలా రెండుసార్లు అదే పల్లవిని పాడి గేయంలో రెండుపాదాం తగ్వాత వుండే 
పాదాల్నీ పాడుతారు (పతి రె.డు పాదాల తర్వాత పల్లవి పాడే గేయం- 


మల్లెల మల్హాలే యెనుపోతురా మల్తె తెవులు 
కారమల్రై తెవులు యెనుపోతు కాల్లు యనికాన్న 


సెవులు సన్నాలమ్మ యిది సెట్టి వారిపోతు ॥మట్లి॥ 
వీగువులు సన్నాలమ్మ యిది వీమిదేడ్డి వారిది 
ఆడుగు సన్నాలమ్మ యిది ఆలివిగాలి పోతు మల్లి 


పోతునైన పుటీతపుడు పోతుకు రాసిన బెమ్మరాత,3ీ 

మూడు తిరనము తెచ్చి ఆమ్మకు తిచ్చిందెనుపోతు 

పెద్దమ్మకు తెచ్చిందెనుపోతు 1మలే॥ 
ట్‌ 





మరో గేయంలో పల్లవిని పతిపాదం పాడిన వెంటనే పాడుతారు. ఈ 
పల్లవితో అభినయానికి నృత్య భంగిమకు, వాద్యాన్ని వాయించడానికి ఒక వూపు, 
తూగు వస్తుంది, పల్లవి ఎత్తుకొనేటపుడు శరీరాన్ని ఆలా వంచుతూ, కుడిచేతిని 
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పె కెత్తుతూ రాగాలావన చేసాత పాటగో వీరభావాన్ని చూపించే భంగిమలు న్న 
పుడు వాద్యాన్ని బింపిరా మోగిస్తాం పల్లవిని గట్టి ౩ (తారాస్థాయిలో) ఎతు 
కొంటాం ఆలాంటి వీరభావం చివరలో వాడత టు 


ఆప లచ్చిమివేపీ నల్ల పురమ్మూ 


ఆపరంజి కుందనమె మలిగాథి ఎమ్మ 1 | 
సినసిన్న తలపులు తీసి రు సన దివరమ్మ 1 ఈగ ॥ 
అమ్మ శ్‌ నొమ్మెంత దోచి ఎవరమ్మ జడ 
యాపమాని 'సెట్టుమీద క్‌ వుంబి“మ్మ || ఉద్‌! 
పగవారి దండులో నీ కతి మెరిసెనమ్మ 1 అది॥ 
పగవాని గుండెలు జలు జయం మనునమ్మా 1 దీ! 


మరో గేయంలో “వలవి'ని (తిపొవాన్ని రెండుసార్లు పాడిన తర్వాత 
పాడుతారు ఇలా పాడటంవల్ల గేయానికి ఓక తూగువస్తుంది అలా (పతిసారి 
పల్లవిని ఎత్తుకొనే సమయంలో శరీకముంతా అపఅలా లయాత్మకంగా వూపు 
తారు. మోకాళ్ళను కొద్దిగా వంచి ర ఎడు చేతుల్ని చాపి వల్లవిని పాడుతారు వంత 
పాటగాళ్ళు నిదానంగా వాద్యాన్ని వాయిస్తారు ఇలాంటి సమయంలో పల్లవికి 
వాద్యపు ధ్వనులకు దగ్గర సంబంధ ముంటుంది 


గేయమంతటా ఆడుగులట ఒకే రకంగా వుంటొయి (వధాన గాయకుడు 
ముని వేళ్ళాపైన నిలబడి రేడు కాళ్ళను ఒకదాని మీద నోకటి పెన కేనుకోవటం 
రెండుసార్లు ఎగిరిన తర్వాత వాద్యాన్ని నిలిపి నిలిపి వాయించటం పజ్ణవికి 
_పాధాన్యం వ-టుఐది 


“యమెండి కన్నుల యాప చీరలు 
యేందుక మ్మ మాయన్ము 
పంది కన్నుల పట్టువీర లు 


ఆంద మైన నీలవేని పంది * యేందీ॥! 
చెండు కొండల నట్టనడుమ 
చచ్చిరేశక చూడరమ్మ 1వేండు = యెంది!! 


పర ఎరెనికి చూడక మ్మ 
అంద ముగ "పెద్దమ్మ నమ్మ గపర్‌ శు * యెంది॥ 
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ఈ నృత్య కళారూపానికి [పేష్షకుల (వత్మికియ ఎలా శృ.టుందో 
చూడటం అనవసరం ణిస్ట సంగీత నృత్యంలో తం ఆంగ, dl ఆన రి 
ఈ కళారూవఎలో వుంది నృత్య థ గిమం కూస్తున్న ఎయు. ఆ, వతను 
గూర్చి చెబుతున్న సమయంలో రెండు చేతుల్ని ఎత్తి మొవ్క,_-టం, ఇంకా 
వాద్యపు ధ్వనులద్వారా “నరాలు బిగెఇమంటుంకగూా ఏ ( మేక్షకుడు నడిరాతిరి 
ఆయినప్పటికి నిద్దుర జోలికి పోడు ఆందరూ ఆ౮ాదుల ఆపుశే వింటూ, ఇ కా 
కొద్దిమంది ఎగిరిగంతులు వేసేవాళ్ళు ఈల ౬ వేసాం ఆమ్మ వారు నసకిన 
విధానాన్ని చెబుతున్న సందర్భంలో భయపడే పిల్లలకు పెద్దమ్మ వజమి దగ్గ? ఎండే 
బండారు తెచ్చి నుదుట పెట్టటం కూడా మనం చూడవచ్చు ఇలా జనుల 'దీవ 
నాడి" ఆఫాదివారి నృత్యకళలో కనిపిస్తుంది. 
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కళాకోరులు * 
ఆఫాది చిన్నసీరబ్ప — కర్‌ స ॥లు కూలి 
ఆసా నాగన్న 25 ,, కూలి 


ఆసాది పక్కీర ప్ప టల 90 $9 తరూలి 


కథను బప్పేరోజు అయే ఖర్చులు ఇనామలు ఇస్తేబాలు కళను అధిక 


యించటం ముఖ్యంగా పుంది కల్లు నొరాయి బాగా తాపించారి డబ్బు 
(పధానం కాదు మనస్ఫూర్తిగా ఇచ్చిన కానుకలు స్వీకరిస్తారు అపుడు వారి 
ఆనందానికి అవధులు .డవృ 


చిరునామా 

జానపద యువకళాకౌరుల సంఘం 
రిజిష్టర్డ్‌ 245/88 

అ అల కీ జ 

సుబ్బరావు బట పోస్ట్‌, ధర్మవరం మండలం, 
అనంతపురం జిలా 





7 | wn 
de tans 


ఆసాది నాగన్న బృందంతో రచయిత 
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2. ఉరుముల నృత్యం 


ఉరుము అనేది వాద్యం ఈ వాద్యాన్ని వాయిఐచేవారు “ఉరుమలోల్లు' 
మాలతెగిలో ఎక్కువగా ఈ మండలంలో ఉన్నారు ఇద్దర మొదలు ఎలతమం 
దైనా కలిసి చేసే నృత్యమిది సుమారు ఐదారు మంద నృత్యం చేనారు పీరు 
(పతి మంగళవారం రోజు గంగమ్మ దేవత దగ్గ మేలుకొలుపు పాటలు, ఆమ్మ 
వారి కథాగేయాలు పాడుతారు ఉరుముకొడ.తూ, పాడుతూ పూజారికి పూనకం 
తప్పిసారు వీరు నృత్యం ఏకాదశి పండుగనాడు తప్పకుండా చేస్తారు, లేదా 
గంగమ్మ, కాటమయ్య, బొమ్మ య్య, వీరనారాయణసాంమ్‌, పీరతిమ్మమ్మ, చల్తా 
పరమ్మ గుళ్లదగ్గర పూజ జరిగే రోజుల్లో చేస్తారు వీరు కులవృత్తిగా ఈ ఉరు 
మును వాలుస్తారు వంశంలో ఎవరికో ఒకరికి ఆబ్బుతుంది 


ఉరుమలోల్లు తలకు రుమాలు చుట్టుకొంటారు. బండారు, కుంకుమ నామాలు 
బొట్టు పెట్టుకొంటారు మెడలో కాసులద డ వేసుకొంటారు ఎరని కాలువాను 
వేసుకొని, నిలువు అంగీ లెదా మామూలుగా ఆపారం ([811-8/8౧౧ నర్టు పంది 
కట్టుకౌంటారు కాళీవట్టిలము ధరిస్తారు ఉరుమును పొట్టపె ఉండేలాగా కుడిపక్క. 
భుజానికి యడమ పక్క. నడుముకు తాటి సవోయంలో (వేలాడదీసుకొంటారు 
ఆలా వేసుకోటానికి కారణం తాడు భుజాన్ని రాసుకోకుండా ఉండటం కోసం, 
ఉరుముల్ని 'కదురుపుల్లల 'తో వాయిస్తారు. 


ఠః వాద్యాన్ని జానపదుడు ఆకాశంలో పుట్రే శబ్దానికనుగుణంగా తయారు 
చేసుకొన్నాడు వర్షాకాలంలో ఉరిమేది “ఉరుము” క దీనికి ఈ వాద్యానికీ 
దగ్గరిగానే సంబంధముంది వాయిద్యాన్ని వాయించేటపుడు గుండెలు అదరి 
పోతాయి ఆకాశంలో వురిమే వురుము శబ్లాన్ని వింటూనే గుండెలదరి భయపడ 
తారు ఆలాంటి సమయంలో (పతి జానవదుని నోట 


"అర్జునా అర్జునా పల్లుణా 
అర్జునా మొండిగోడకింద 
ముండమోపులున్నారు బ తం ఆర్థునా” అనే మాటలు బయలు 
వడతాయి 
అర్జునున్ని ఆలా ఆనడానిక్కొ రణం ఇలా చెపారు అర్జునుడు ఇం|దుట్లి 
కుమారుడు ఇం|దుని ఆజ్ఞ పకారమే వర్షాలు కురవటం, ఉరుములు మెరుపుల 
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రావటం ఉంటుందని నమ్మకం అలాంటి సమయంలో అర్జునుడు రథాన్ని బిర 
బిరా తోలుతుండ గా చ[కాల అదురు అలా (ఉరుమాలా) వస్తాయట రథదకాని 
కుండే “కడసిల్ల' జా) భూమిపై పడితే దాన్ని పిడుగు ఆంటారు పిడ గుపడితే 
చనిపోవటం, వంటలు నాశనం కానటం జరుగుతుంది ఆలాంటి ఉరమను జాన 
పదుడు వాయిస్తూ రకరకాల ధ్యనులు పుట్టిస్తారు 


ఉరుము నిర్యాణం 


కంచుతో గుం డాకారంగా తయారుచేసి కుడిఎడమల మేక చర్మాన్ని 
బాగా శుద్ధిచేసి అమర్చుకొంటారు చర్మాన్ని కంచు డమ్ముకు బ్మిరుగా అమర్చు 
తారు కంచుపై అలంకారంకోసం గడ్డనుగొని రకరకాల కొయ్యపూసల గుడ్డ 
గాని అందంగా వేస్తారు ఎడమపక్క. చర్మానికి నల్లని చారను మధ్యలో గుర్తుగా 
సెడారు. రెండు కదురు పుల్లలను తీసుకొని ఎడమపక్క. “బూర్‌ బూర్‌ బూర్‌" 
మనే శబ్దాన్ని కుడిపక్కన ోడబు డబు డబు డబు” అనే శబ్ధాల్ని పుట్టిస్తారు, 
ఇవి పాటకనుగుణంగా కొడతారు మేలుకొలుపు పాటల్లో మాతం కుడిచేతిపులను 
వాయిస్తూ ఉంటారు నృత్యంలో మాతం రెండు. పక్కలా వాయిస్తారు 
మొదటిగా ఉరుమును ఇలా వాయిస్తారు 
బూర్‌ బూర్‌ భూర్‌ బూర్‌ 
డబు డబు డబు డబు 
యిరడడ్డణూర్‌ బుర డ్‌ 
తబు డుబు డబుడుబు 


తర్వాత రేండు బేతులె తి (పులలతోనవో) నమస్కారంచేసి “పరాకు 
పరాకు" ఆనే వచనాన్ని పాడుతారు. తర్వాత మేలుకొలుపు పాటల్లో మాతం 
కుడిచేతిలోని పుల్పతో కొడతారు. ఆపుడు ఇలా [మోగుతుంది 
“ఉప్‌ ఉప్‌ డప్‌ 
డప్‌ డప్‌ డప్‌ 
డప్‌ గప్‌ డప్‌” 
ఆలొ వాయించిన తర్వాత అందరూ కలిసి _గుల్కడాకొరంగా వుంటూ 
'ండు కాళ్లను పెనవేసుకొంటూ, శరీరమంఠిః వూపుతూ ఎగరతూ నృత్యం 


ms 
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చేసారు ఆలాంటి నకుయంలో ఏ పాట పాడరు నృత్యం గుం) శాకారంగా 
ఒకొ_క్ళ,రికి పోటీగా ఉరుమును వాయిస్తూ ఒ కక్క ధ్వనికి ఒక్కొక్క 
ఎగురు ఎగురుతూ అందరూ గుండాకొారంగా €₹రుగుతారు ఇంకా సరిసంఖ్యలో 
ఎదురెదురుగా ఆటు ఇటూ ఎగురుతు తిరుగుతూ వుంటారు తలను ఆలా ఇలా 
(తిప్పుతూ మధ్య మధ్యలో “ఆహ ఆహ వాహ వా 
టవో వో వో వో వోో 

అనే మాటలంటూ వుంటారు ఇలాంటి సమయంలో ఉరుమునుంచి పది ధను 
లిలా వుంటాయి 


“యిరడడ్డ బూర్‌ బూడగ్గీ 
యిరడడ్డ బూర్‌ బూ డడ్డ్‌ 
యిరడిడ్డ 

యిరడడ్డ బూర్‌ బూడడ్డ 
యిరడ బూరు బూడర్ద్‌ 
యిక డడ్డ బూర్‌ బూడడ్డ 
యిరడగ్‌ 

యిర డడ్‌ో 


ఈ శబ్ధాలన్నీ అందరూ ఒకే వఠనలో లయాత్మకంగా వాయిస్తూ 
నృత్యం చేసారు అందరూ ఉఓకర్ని చూసుకొని ఇంకొకరు ఆలాగే అడుగుల 
వెయ్యటం గుం డాకారంగా తిరగటం చేసారు వాద్యాన్ని ఆందరూ ఒకేసారి 
నిలపటం = తర్వాత కొట్టటం = వినపొంపుగా ఉంటుంది ఆలాంటి ననుయంలో 
ఎడమచేతిలో కదురుపుల్ల చాలా బిరబిరా (తిప్పుతారు చేతిని బిరబిరా |తిప్పుచు 
'బూర్‌ బూర్‌'మనే ₹ భ్రాన్ని పుట్టించడంతో మోచేతిని వూవటంతో తలను తిష 
టంతో నడుముపై వున్న వాయిద్యం ఊగడంతో శరీరమంత ఒంప్పసొంప్పులుగా 
ఎగరటంతో వారి నృత్య కౌళలం ఆశ్చర్యాన్ని కల్గిస్తుంది. 


ఉరుము కొడుతుండగా కులచెల నృత్యం చేస్తారు. దీన్నే “ఉంకాలాటి 
ఆని అంటారు కుంచెల్ని నెమలీకలతో తయారుచేసుకొంటారు. “పరక (చీపురు) 
కడతారు ఈ కుంచెల్ని రేండు చేతులతో తలమీద ఉంచుకొని నలుగురు వళ 
సగా నిలఒడతారు. వీరు బావిలో మునిగి వస్తారు, ఉరుములు కొడుతుండగా 
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వారు కళ్ళు మూసుకొని ఉంటారు ఉరుములోల్టు వారిని పూనకం తెపి ంచటానికి 
గాను వాయించే గతులిలా ఉంటాయి 


“దబు డబు డబూ 

డబు డబు డబు 

డడ్డబూరు బూరు డడ్‌ 
యికడడ్డ బూరబూడడ్‌ 
యిరడడ్డబూరు బూడడ్‌ 
డబు డబు డబు డబు 
డబు డబు డబు డగ్‌ో 


ఈ గతులడ్వారా కుంచెలు పట్టుకొన్న వారికి నరాలు జివ్వుచుంటాయి 
శరీరంలోని (పతి ఆవయవమూ (జోము పట్టి, తిమ్మిరి) గతుల గినుగుణంగా 
అడుగులు వేసారు ఆలాంటి సమయంలో ఉరుములోల్లు వారికి పూనకం తెప్పించ 
టానికిగానూ పాడే మేలుకొలుపుపాట ఇలా వుంది ఈ పాట (పతి గుడి దగ్గర 
పాడతారు ఆలాంటి సమయ లో కొద్దిసేపు ఉరుమును వాయించి కుగిచేలితో 
మాతం [పతి రెండు చరణాఐకొకసారి వాద్యాన్ని వాయిస్తారు ఆలాంటి సమ 
యంలో ఫుక్తే గతులిలా వుంటాయి 


“గణబుడుద్‌ డబ్‌ 
డబు డుట్‌ డద్‌ 
డబు డుబ్‌ డద్‌ో 


“నేలూకెనదే వో మేలుకొనవే 
ఆమ్మ నీవు పుట్టక ముండే నాడూ 


యిగమూలేడూ జగములేడు మే! 
అమ్మ మచ్చు మాయల వో గంగిసీవూ 
పీనిగీలు తినేవు పిళాచివో 1మే॥ 


సామి గంగలేని వో తానమేలేదు 
గంగలేని వో జలకమ్మే లేదు ॥మే॥ 
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సామీ నీవు పుట్టకముందే నా డూ 


నరుడు లేడు వో నారాయనుడే లేడు ఇమే॥ 
యిష్టు డు చో యీసురుడు లేడు 

ముప్పది కోట్ల వో మునులే లేరూ TT 
జెబ్బది కోట్ట వో దేవతలేలేరు 

అమ్మ పాపజాతి నలవీర గంగ వూ 1మే॥॥ 
డావలిడ నేవో ఆదిళ కి డావలిడలే ॥మే॥ 


పె గేయంలో రాగాలాపనె చాలా ముఖ్యం వాటిలో *“ఓ" అని పదం ఒక 
గతిలో రాగాలాపన చేసారు (మేలుకొనవే వో) ముందేనాడూ ఇలాంటిచోట్ల శరీర 
మంతా వూపుతూ, రాగాలాపనతో ఉరుము గతికి చాలా దగ్గర సంబంధంతో 
వుంటుఎది పాట అంతా రాగంతోనే కూడుకొని ఉంటుంది. గుక్క తిరిగే దంకా 
గట్టిగా రాగం తీయటం ఈ గాయకుల (పత్యేకత. పాటలన్నీ ఓఒక్కాక్క-రే పాడ 
తారు కుడిచేతిలోన పుల్లను కొదప్రేటపుడు కలుపుకొంటారు ఆలా ఈ పాటలో 
“ఓటి అనే అఆశరం ఒక వూపులో ఆనటవల్లా పాటకు, వాద్యానికీ వినాటానికి 
సొంపుగా వుంటుంది. 


పాట అవగానే కుంచెలు పట్టుకొన్న వారంతా వూశటం, ఒక్కోక్క 
ఆడుగు వెనక్కి. ముందుకీ వేయటం చేస్తుండగా, చుట్టూ వుండే జనం ఇద్దరు 
లేదా ముగ్గురు బంశారును, కుంకాన్ని వారిపై చల్లుతుంటారు వారి కళ్లు సీలు 
కొని సోదీనం (12) లేకుండా ఉంటుంది వాద్యం ఎలా (మోగితే ఆలా అడు 
గులు' వేసారు కాళ్ళను పెనవేసుకొనటం ఒకరికొకరు తగలటం ఇష్టం వచ్చినట్టు 
తిరుగుతూ ఆడుగులు వేయటం, ఆశ్చర్యంతో కూడుకొని వుంటుంది. ఈనాట్యం 
వీరావేశంతో కూడుకొంటుంది. వీర నాట్యం వలె వుంటుంది వాద్య పుగతులు 
ఇలా వుంటాయి ఒక్కా-క్కు- గతిక్‌ కుంచెలు ధరించిన వారంతా ఒకేరకంగా 
ఆడుగువేస్తారు కాళ్ళను పెనవేసుక్కోటం ఎక్కువగా చేస్తారు. 


“యిరడడ్డ బూర్‌ బూ డడ్డ 
యిరడడ్డ బూర్‌ బూ 
యిరడడ్శ్డ 
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యిర డడ్డ, బూర్‌ బూ డడ్డ్‌ 
యిరడడ్డ, బూర్‌ బూ గద్ద 
యిర డడ్డ, బూర్‌ బూ డడ్మ్‌ 
యిరడడ్డ, 
యిరడడ్డ్‌, 
యిరడడ్డ్‌ ” 


ఆలా గతులకనుగుణంగా నృత్యం చేసి చేసి వాలిపోతుం డగా నిమ్మపండు 
కోసి వారి నోటిలో పిండుతారు ఆ నిమ్మపండును నోటికి కరిపించుకొని ఆలాగే 
ఎగురుతుంటారు ఒక్కొక్కసారి ఉరుములు మధ్యలో, కుంచెలు చుట్టూర చేరు 
తారు లేదా ఉరుము కుంచెలు ఆన్నీ ఒకే వరుసలో వారిలో కలిసి ఆడుగులు 
వేస్తారు. కుంచెలు వట్టుకొన్న వారిమీద కుంకుమ చలఓంతో శరీరమంతా తడి 
గుడ్డలమీన కుంకుమ, బండారు చల్లడంతో రంగురంగులుగా తయారై అందరూ 
రక్తసిక్తులె న యుద్ద వీరుల్లాగా కన్పిస్తారు ఈ భంగిమల్లో కొన్ని ఆద్భుతంగా, 
రౌదంగా అగుపిస్తూ ఉంటాయి కంటి గుడ్డకు పెద్దవి చేస్తూ “(భమ అఖిన 
యిస్తారు ఉరుములోల్లు గట్టిగా “ఏయ్‌, ఓహోవో అంటూ లయాత్మకంగా 


అరుస్తారు 


ఆదిెక వీళనృత్యం పేరణితో చాలా పోలికలు చ్నాయి 


ఉదా wi 


తతె తా 

దిరై ఓడై రై 
తై తరికితతై 
తతె డితె 
శత తిరికిటత 
త తరికిఓ లై 
తకిటకిత 


are 


3 


om he 


తరికిట తె 


అ 


భకిట తకిట్ల 


80 


లె 

తె తరికిటత్రె 

తె తరికిఓతై 

తై (పేరిణి శివతాండవం = పుట 51 నటరాజ రామకృష్ట) 
డబు డుబు 

యిరడడ్డ యిర డడ్డ 
యిరడడ్డ బూక్‌ బూడర్ల్‌ 
డబు డబు 

డడ్డ యిరడడ్డ బూ 
యిర డడ్డ బూర్‌ ఒాడర్డ్‌ 
డబు డుబు డడ్డ 

డడ్డ 

యిరడడ్డ 

డబు డడ్డ 

డబు డుబు గడ్డ 

డడ్డ 

డబు డడ్డ 

డడ్డ 

డడు డడ్డ 

యిరడడ్డ బూర్‌ బూగడ్డ 


ఉరుమును కొద్దీ సేపు వాయించి కుగద్రేగిలోని పుల్లతో మాతం వాయిస్తూ 


పాడే “పరాకు” పాట ఇలా వుంది ఈ పాటలో తన వూపీ5 శక్తి వున్నంతవరకు 
గుక్కు_తివ్పు కొనేంతవరకు పాడతాడు. ఆప్పుడు కుడిచేతిలోని పుల్లను వాయిస్తాడు. 
లేదా ఆలాగే పాట పాడుతుంటాడు పిల్లను వాయిస్తాడనంగా 'ఓ ఆవాహ హో 
ఆలాంటి సమయంలో పతిసారి ఇలాంటి ధ్యనులుం టాయి, 


డబ్‌ డప్‌ డప్‌ 
ఉప్‌ డిప్‌ గప్‌ 
డప్‌ ఉప్‌ డప్‌ 
డ్‌ డెప్‌ డప్‌ 
ఉఫ్‌ డఫ్‌ డప్పు 
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మధ్యలో ఎపుడైనా ఎడమచేతిలోని పుల్లను పాటపాడుతుండగా “బూర్‌, 
బూర్‌” ఖనే శబ్బాల్ని పుట్టిస్తుటాడు అలా పాగే 'వరాకు ఇలావుంది 


ోసరాకు పరాకు యచ్చరికి"ే పరాకు 

మనవాలకించు మందన పుడితివమ్మ 

మాయకారి గంగ 

దొడ్డన పుడితివమ్మ దొన కొండగరగ 

తేనె కుండాలవంటి తెప్పల్ల సరిజోడు 
నూనెకుండాలవంటి నురుగుల్ల గంగచో ఆహ ఇహ ఆహ 


ఆడ తప్పనివాడు ఆరుగురు రాజులు 

ఆక్కురావుడు దేవమ్మ రాజు పుట్టిండేది 

వేరు పననలో రాజు పెరిగిండేది 

నాలగెరిడిలో, యాయి రాజు యుద్దము చేసిండేది 
వారాది మండసము, రాజుయేతిండేది 

ఐంగార్హ బానుకోట, అక్క_లకుతమ్మడవో హ హహా 


ఆకాశ పురుషుడు, గంగలకు తమ్ముడు 
గనుడుపోతలయ్య ఈశురుని కుమారుడు 
ఈ లోకానికి రచ్చకుడు, పర మేసుని 
కుమారుడు వభ్దుజడల పోతలన్న 


ఆ[సుకడుపున సీవులోక రాచ్చసుల బెరి 

తన వక్క..పేరు సెపిలే కాటిలో భూతాలు 

గడగడ వనకాల సూరచం[ దాదులు గతులు 

తప్పవాల సుక్కలు జల జల రాలాలా వోవాహ వాహ 


గంగలేని తానంబులేదు 
గంగలేని జలకమ్ములేదు 
గంగలేని వుతకమ్ము లేదు 
గంగలేని సందిలేదు 


సీళ్టలేని తలములేదవ్ము 
ఫన్నెండు ఆతగ్తాలు గలవు 
బాగిరితి శ్రలవీరగంగచో హ వో 


తిపర బయంకారివి తిరులోక సంచారివి 
శిరసూల మొకచేత బడితివి 

డక్కీ.వకచేత డమరుకమొకదేత 
కత్రులొకచేత కటారువకచేత 
నిమ్మపఎడొక చేత నిలువుటద్దము మొకచేతనో 


వూర్ణోటి శక్తులను వురకసాగిత్రివి 
పొలిమేర శకులను కచిడల చెండాడితివి 
యీపున వీరతాడు సలవచీర కట్టినావు 
సలతర వికి తొడీగినావు 

యావపఠక నకచేత పట్టుకొని 

యీదు వీదుల యిప్పరాపిస్తివో 


ఏడు కులాల బండ్లు మీద కొలువుకీరొ స్తివి 
వట్టిపీనిగిలు తినేగంగ 

వచ్చిపీనిగీఎ తినేగంగ 

మచ్చు మాయలగంగ వో మాయకారి గంగ 
యిస్ను రూపు యీశురుని రూపు 

(బహ్మ రూపు నీవులేని తలములేదో 


కట్టకడ దర్చారికాడ కాసేది నీపాలకులు 

మోసేది నీ బరువు, కట్రేది నీ వస్త్రము 

తినేది నీ వన్నము నేనువాడిన మాట అబద్దమని 
ఎంగిలి గడ్హమని యెగ్గు పెట్టకుండా 

వకవేల తలసేము వకవేల మరిసేము 
కండకావరముచేత మనవాలకించు మాద. డమొప్మో 
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పిద్ధలకిచ్చినవరము చిన్నలకి తప్పనంటివ 
చిన్న లకిచ్చిన మాట కిశుబాలలకు తప్పవంటివి 
శిగుబా లకిచిన మాట కసికందులకు తప్పనంటిని 
మనవాలకించు మా మదండమెప్పో, 


పెపాటను పాడతున్నసమయంలో అపుడు అపుడు ఆడుగు ముందుకేయటం 
ఫొట్టపెనుందే వాద్యాన్ని అలా ముందుకు నూకటం మనిషి వంగటం, ఎడమచేతి 
చూపిటిి వేలిని చెవిలో పెట్టుకోవటం, ఒక్కొక్కసారి రెండు చేతుల్ని చెవులదగ్గర 
వుంచుకోవటం, మొక్కటం చేస్తారు. కుడిచేతిని చావటం, ఎడమకాలిని మెడిమ పె 
నిలబెట్టు కోవటం తర్వాత యదాస్థానంలో వు.-చటం ఒకపాట చూద్దాం ఇందులో 
కూడా పల్లవి పాడే తీరు చాలా రమణీ యంగా వుంటుంది “నేనే వస్తారా" అనే 
పల్లవి ఎన్నోసార్టు పునరు_క్తి అవుతుంది 


“నేనే వస్తారా నేనే వస్తారా వీరన్నా నేనే వస్తారా కన్నతండీ 


నల్హగొర్హ నేను మందామిలోన నమ్మకాలు నేను చెబుతాను 
నేనే వస్తారా వీరన్నా నీకు నేనే వసారా అనన 


జలడీలు ఏటి గడ వీర బుచ్చమ్మ గడలోన 
భ్‌ a ౧ 
సిల్లోల సినగడ్డావో వడ్డాయి దొరలు 
పిరమల్ల వాడు జంగమన్న వెయిగన్నల కుంచికోపనొస్తా 
నల్లమేకల నాగన్నకు “వురుములేని దినమునాడు 
వురుముతాను నేనే వస్తారా నేనే వస్తారా అ స్రస్తే” 


సిన్నంబెస్త బాపనపల్లి గొల్లొల వాల్లి సిన్నదీర 
నాకు నాకు పోరాట కుమారుడు ఆ న్చేస్తో 


పుత్తరాది కంట వస్తాడా వురమల బుచ్చన్న 

కంచిరాము కోవున కోపన్నె వస్తా 

కంచురనేని నాదునింక కలకల పలుక్కు. 

కీటు మూగలకు మాటలిస్తానంటా 

నంఛులేని బాలలకు సంతునే చెప్పుతాను “నేనో 


R4 జానపద న జ త్యక ఛారూపొలు 


సిన్న దొర బెస్తబాపనపల్సి పచ్చిమేకలనాగన్న 

'పాంకావడి' కోవనొసా నేనే వస్తారా 

“వృరుమల' వడి సుబ్బన్నింటికే దాసనపల్లి వంకతోన 

తాటిమాని ఛొం[శ మానిలలో నేనే వస్తారా కం 


యె-కకల తాటీమాని వంక కలకల శిలమాల్రై. 

క్రేయి చెప్పె సుద్దులు" పగులు కన్ననే చెపుతానన్న 

నడిగడ్డరా దేశమలోన సిన్నది గొగ్గిట్టింగాయి పల్లి 

చిత్రారి రావలగొల్లు శన్దిన్దఆ 


చుట మట మధ్యాన్నము సిగరాయి ఏట్ల్టకాలువ 

రాకపోతే నాడి నారమేరంటారో 

రత్నకమ్మిటి రాగసింహనము త్రిమంతసా|మాని 

పట్టాడు చెంకాయ నాకు నేనే వస్తారా "నేనే 


దరిని మింద నేను వలపనే భూమి మంద పండేదిలేదు 
నాకు శె పు నారాయణమ్మ మామ మచ్చిలునలవీరన్న 
కలసీనన్ను విప్పిసెప్ప నాకు శెలవు నారాయనమ్మ నేనే” 


కదిరి రమ్మని కమ్మరసన్న సాగిరమ్మ జాబులువెనోరో 

నాకు శఇెంవు నారాయనమ్మో 

ముచ్చెనాగుం తలా పోసి మనసిచ్చినావో 

అట్లువె నాకు బోసీనాది నాకు శఎవు నారాయనమ్మో 

కన్నకొడుకా వాదినారాయనమ్మ ఏమి చేతురా 

పాపిముండ సల్లిజడల గంగ వేమిచేతు 

నూరెండ్ల తలోల్ల మేరనురేసి చేతుల్లో వాళ్ల 

నగరు గబ్బు కేపినాది ఈటిన నోరుల చేత 

కన్న వెల్టినాది పాపివారంత సల్హుజడల ముండ 

నాకు శలవు నారాయనమ్మ ఆన 


మరో గేయంలో కొన్ని చరణాలను పొడీ పల్లవినిఎ త్తుకోవటంలో నృత్య 
భంగిమలున్నాయి వురుము ఒకరే కొడుతుండగా మొదటిగా రెండు సకల 
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వాయిస్తూ గుండాకారంగా తిరుగు తారు గేయంలోని అర్థా 0 కనుగుణంగా 
చేతుల్ని వూపుతూ, శరీరంలోని అవయవాలను వాటి నుగుణ గా తిప్పు టూ 
[పతి చరణానికి చేతులను కాళ్లను (వక్క_కు జరపటం వుంటుంది అలాంటి 
పాట వాద్యాన్ని “డబుడుబు డుబు” ఆంటూ [మాగిస్తూ కుడి పక్క మ్మాతిమే 
వాయిస్తుండగా పాట పాడతాడు అపుడు వాయించే ధ్వనులు 


“*డబు డుబు డబ్‌ 
డబు డుబు డబ్‌ 
డబు డుబు డబ్‌ 
డబు డుబు డట్‌ 
డద్‌ డబ్‌ డట” 


“రో స్పెండాడు మాదన్న సె. డాడు 
వోరీ ఇండాడు మాదన్న నా కొడుకా శెండాడు 
సామి కూటికి వేదవల్లోన కలానికి పేదోళ్లనో “పండా” 


సిరినల్లో వాడ తారాగిలికల్లో “ వాడు తారా 
వురివల్ల ఆడుతూ సెండాడు తానో 
కులము 'బాయి'కులము వురివా బ్లడడు చెండు “వ. డొ” 


సన్నగజెల పట్నము జర ంగా 

ఇప్పడివ్పుడు లేసిరారా కమ్మరలమేకన్న 

వరే తూరపాన బొగ్గూలు చింతమానుండి 

రామన్న లేపేను రెండు సమ్మెట్లు తీసికోర 

కమ్మర దేవ దేవన్న కడెండాో 


నా వక్క. కొడుకు వంట సన్న గెళ్టైం మాదన్న 
ముగితై న సెండు కోవ 


అహ్హాడు ముత్యాలు ఆఅడుగేరి పంచూ కండ” 


ముం లోడు ము తొలు నేమి ముగిసినేమో చెండు చేయీ 

నో వక్క కొడుకు కస్తూరి గంగ య్యా యింటిలో వున్నదో వమూ 
ఈ ణి 

కమ్మ రాజుల బాబు లివరంగ రాయ ఉంట 


ఖో 


86 జానపద నృ త్యకళారూపాలు 


ఆచ్చమురంగ జాబుల మరంగ చెండు వసాదిరా 
సన్నగస్షైల వట్టనౌము? బల్తాలి వస్తుందమ్మ 
కమ్మరము దేవన్న జాబు ౨మదేనన్నా “చెండా” 


యీటికి పన్నేండామడ కస్తూరి రంగయ్య 

వుండాడు యిల్ల లిపి దేవుడు తుమర తుమ్మెద 

పులుతో వట్టవాక పాలాకుర ములుగు సామినై 

పర ంజోతిన్నె ోదెండా్‌ో 


మరో పాట 


పామాడక రిసెనిన్ను పామాడ క రిసెనిన్ను 

పలమాసి మాదన్న జోమాడ జోగెతండీ 

ముప్పది ముడు కోట్ల దేవతలను ముప్ప దిమూడు కోట్ల దేవతలను 
మెప్పించి నిన్ను యిప్పించు కొంటిగదర కొడుకా ॥పా॥ 


పాలులేని సంతులకు పొలులేని సంతులకు 
పొలస తాలు కట్టించింటి కదర కొడుకా 1పాొ॥ 


ఆన్నము లేనివారికి ఆన్నము లేనివారికి 
ఆన్నస కాలు పెట్టించింటి కదర కొడుకా ప 


గుట్ట గుట్ట సేనిలోన గుట్ట గుట్ట చేనిలోన 

యర సిగుర మానికింద కాలిపోయిన మినా గు 
కాటేమె వందినాది పామాడ కరిసె నిన్నూ 

పామైన కొటుకందినపుడు పామైన కాటుకంది నపుడు 
నీవెంత దుకాది పోతివో కొడకా పామాడ 


పొట ఆయిపో గానే రెండు [పక గ్రా వురుమును వాయిస్తూ గుం[డాకొర ౧గో 
తీరుగుతొడు కాళ్ళను పెనవేసు కోవటం బిరబిలా ఎగరటం చేస్తాడు *డడ్డబూర్‌ 
బూడర్డ్‌” అనే గతిలో వుగుము వాయిస్తూంటాడు 


చివరిగా వురుమలోల్లు ఆనవాయితీగా మంగళం పాటపాొడి గంగమ్మ 
తల్లికి -భ కీతో" నమస్కారంచేసి నృత్యాన్ని పూర్తిచేస్తారు (పతిసారి మంగళం 
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పాటతోనే తమ నృత్యాన్ని ఆపుతారు, గేయంలో అనేకమంది దేవతల్ని 
వేడుకొండారు చరణాలు అన్ని పాడె సమయంలో, పల్లవిని ఎత్తుకొనే సమయంలో 
ఒకరకమైన లయలో పాడటం ఉంటుంది ఈ పల్లవిని ఎత్తుకొనే సమయానికి 
మందుగా ఒక్కొ క్కొ_ దేవత పేగు రావటం ఆపుడు రె డు చేతులెత్తి మొక్కటం, 
పల్లవిని ఎత్తుకోవటం, వురుము కుడి పక్కన వాయించటం వుంటుంది. ఆపుకు 
పుపైగతులు 


డబు డుబు డడ్డ 
డబు డుబు డడ్డ 
డబు డుబు డడ్డ 
డబు డుబు డడ 
డబు డుబు డడ్‌ 


ఇలాంటి గతులు పల్లవి అయిపోతూనే _పతిసారి వాయిస్తారు, 


జయ జమ మంగలం నిత్య శీనమంగంలం 
జయజయ మంగళం నిత్య శుభమంగళం తిక్క ళా 


బోలు బోలు మిలు బోలు బోలు మశ్రైలు 
టౌమ్మంచు సిరలు బొగ్గు పరమగర సీకారలి కాలో 


సిలిచీరలు కడితివి సీలిర వికలు తొడిగితివి 

నిలువెల్ల బంగారు సోమ్ములు సీవు పెట్టి 

తనుకు తనుకున మె0సేటి తనుకుపాపిటి బొట్టు 

తగునమ్మ సుబారావుపేట గంగమ్మకూ ఆం 


ఆరుగురు రొజులు ఆరుగురు రాణులు 
ఆకసిన్న రోములమ్మ సికోర థీ టల 


తెల్లటి సీరలు తెల్లటి సిరలు 

తెలనల్ల బంగారు సొమ్ము పెట్టి 

తనుకు తనుకున మెరిసేటి తనుకుపాపిటీ బొట్టు 
తగునమ్మ షెదకోట్ట చెడమ్మకూ జ 
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వబ్దక్కాక్క-_ జల్లోన వ|[జకాంతి లింగాలు 
వక్కొా.క్క జల్లోన బ(దకాంతి లింగాలు 
వక్కాక్క జల్లోన సూర్యకాంతి లింగాలు 
జడజడా సూస్తేను నవకోటి లింగాలు 
తగునమ్మ ముస్టూరి నలకాటి మయ్యకు 


అర్జునుడు నీమడు నకులుడు ధర్మరాజు 
సహదేవుడు సాయక పద్నాలుగేండ్హు 
తవుసుండిన కొండ అటువంటి కొండలే 
తగునమ్మ చిల్హారి నలకాటి మయ్య కు 
దట్టి మీదొంకిటి దాకేల పిండాము 
దస్తుకుడు దాదులోరి పోతలయ్య 
మైసూరి మందాన మిడిమాలదేవత 
నసనకోట ముత్యాలమ్మ నీకారతీ 
భూమికి డ్రొడ్డది భూలోక శ క్తి 
బుక్కచార్హ నల్హాలమ్మ సీకారతీ 
వల్లబాట తీసుకొని కిన్నెర మీటుకొంటూ 
వగలకాడు కదిరి నరసిమ్మ నీకారతీ 


యేడుకొండలవాడు యెయ్యంక టేకుడు 
దిగవతిరపతి ఏ లేటి గోవిందరాజులు 
ఆలివేలిమజగపతి బీసీ నాంచారికీ 

యూరొది యీరునికీి యీరనారోయణసాొమికీ 
కట్టిన కలగొల్తు సిన్నది రామాపురము 
సితారకలగొట్ల తగునమ్మ పసిజా ల నారన్నకు 
మడులు మోపిరి కొండ మట్లోన వెలకొన్న 
మగుడుపల్లి బయన్న నీకారతీ 


తొాతాలసాటి దే వమంట కొటిబెర్ల "పెద్దయ్య 
చం దగుతాలమ్మ మేటకోర్ల పెడ్డమ్మ 
భూమికీ దోడ్డది భూలోకళ క్రీ నీకారతీ 
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ఆక్కులకు తమ్ముడు గంగలరు తమ్ముడు 
గనడు పోతలయ్య సీరార్ర స్రీ hell 


యిస్టు యీశ్య్వరునికి రాసినా బెమ్మకు 
మ.గ్బారె వై ము రులకు మూం విరాట్టువంఓ 
ఆదిథ__ గంగ సీకారతీ TL 


ఉరుము వాయించే సమయంలో చుల్టూఉన్న వారు గుడ్డ్లప్పగించి చూస్తుం 
డగా నరాలు జివుఇమంటు డిగా గుండెలదరిపోతూ ఉంటాయి కాజిట్టి వాద్యానికి 
దగ్గరగా వుండరు కుంవెలు నృత్యంవేస్తున్న సమయంలో కుంకం, బండారు 
(శోతలపె పడుతుండగా కళ్లను పులుమాకొంటు ఆతురతతో వారి అడుగుల్ని 
చూస్తు.టారు పూనకం వచ్చిన వెంటనే కే“లు, అరుపులు, (కోతలు చేస్తారు 
గుంపులో ఒకరివెనుక ఒకరు (తోసుకొంటూ ఆశ్చర్యంతో తలపైకెత్తి నిక్కి 
నిక్కి. నృత్యాన్ని చూస్తుంటారు నిజంగా దేవత పూనకం వచ్చిందన్నంత భమ 
పుడుతుంది గేయాలు పాడుతున్నపుడు వురుము కొడుతున్నపుడు మనసులో 
పాటపాడటం, “డబుడుబు' ఆంటూ మోకాలిపై తొడలపై చూపిటి వేలితో వాటికను 
గుణంగా వేస్తుంటారు మంగళంపొటలో ఒకొక. దేవత పేను చెపుతు కే రెండు 
బేతులె తి [మొక్కు_తుంటారు అయిపోగానే బండారు నుదుట పెట్టుకొని దండం 
పెట్టుకొని ఇండ్లకు వెళతారు. 


కళాకొరులు 
ఉరమల నారాయణ “46 సం॥లు కూలి 
ఉరనుల నారాయణస్వామి = 82 ,, కూలి 
ఉరమల నాగన్న “26 ,, కూలి 
ఉరమల చం(దిప్ప ౨ ఉల్‌ ,, కూలి 
ఉరమల ఆంజనేయులు శీర ,, కూలి 


కళను (పచారం చేయటం, దేవతల దగ్గర కొలువు చేయటం 
ధర్మవరం జః సుబ్బరావు పేట * ముస్టూరు = గూగూడు = మేడాపురం = దేగాటీపల్లీ 


00 జానపద నృత్యకళారూపాలు 


చిరునామా 


చానపద యువక ళాతారుల సంఘం 
రిజిస్టర్డ్‌ 245/88 
సుబ్బారావుపేట పోస్ట్‌, ధర్మవరం మ డలం, 


ఆనంతపురం జిల్లా 





5. కీలగు ఖం 

జానపద కథల్లో కీలుగుల్ఞుం' ముఖ్యం రాజకుమారుడు ఏడేడు సము దాలు 
దాటటానికి కీలుగుక్లాన్ని వాడుకొంటాడు జానపద వినోదాల్లో కీలుగుజ్జం ఇప్పటికీ 
ఉంది దీన్ని తయారు చేసుకొని జానపదులు నృత్యం చేస్తారు వెదురు డబ్బలు, 
కాయితాలు రుబ్బి దాంట్లో మె తులు కలిపి “తలను” తయారుచేస్తారు. గుజ్జం 
లాగా చేసి కాళ్లకు కొయ్యలు కడతారు రంగురంగుల గుడ్డలు గుజ్జం పై వేస్తారు 
గుజ్జాన్ని తోలేవారు కిరీటాలు, భజకీర్తులు, హీరాలు, కడియాలు ఆన్ని రంగు 
కాయితాలతో తయారుచేసుకొంటారు ముఖానికి రంగు పూసుకోంటారు. 
శ్రీ పురుషులు అవసరం ఒకరు రాజులాగా (పురుషుడు) ఇంకొకరు రాణి (స్రీ) 
లాగా అలంకరణ చేసుకొని తప్పెటకు అనుగుణంగా గుజ్టాలను వారిమధ్య 
భాగంలో వుంటూ (తిప్పుతూ నిలబడి తోలుతున్నట్టుగా అభినయిస్తూ నృత్యం 
చేస్తాధు తప్పెటలో ఇలాంటి గతుల్ని వాయిస్తారు, 
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జెగ్‌ నకన్‌ 
జగినకన్‌ 
జెగ్‌ నకన్‌ 
జిగ్‌ నకన్‌ 


జెగ్‌ జెగ్‌ జెగినరన్‌ 

జెగ్‌ జిగ్‌ జెగినకన్‌ 

DA 

నకన్‌ 

జెగ్‌ నకన్‌ 

జగ్‌ 

జెడ్‌ జెగ్‌ 

జైగ్‌ నకన్‌ 

జగ్‌ జెగ్‌ 

జేగ్‌ నకన్‌ 

జెగ్‌ నకన్‌ 

జెగ్‌ నకన్‌ 

జెగ్‌ నకన్‌ 

ఇలాంటి సమయంలో త్రీ పురుషులు దగ్గరి దగ్గరిగా ఆడుగులు వేస్తూ 
రెండు గుక్టాయ ఆనుకొన్నట్లుగా, (పేమించుకొన్నట్లుగా ఇద్దరు చేతులు పట్లకొని 
ఆడటం, ఇంకోచేతిని గాభిలో పూపటం ఉ_టుంది చూడముచ్చటగా సాగే 
ఈ నృత్యం పిల్లల్ని ay ఆకట్టుకొంటుంది 
కీలుగు జ్ఞంగాక ఆసలు గుజ్లాలవై పురుషు౫ కూర్చొని గుజ్జుం కాళ్లకు 

గజ్జెల కట్టికశ్లైం చేతపట్టుకొని అడుగులు వేయిసారు ఇదిపెళ్ళి పూరేగింపుల్లో 
ఈ వాస్తవ గుట్టాల నృత్యం తప్పెట గతుల కనుగుణంగాను సన్నాయిమేళాల 
కనుగుణంగా ఉంటుంది 


4. కోలాటం 
కోలలతో అడటోన్ని “కోలన్న ఆంటారు. కోలాటొన్ని తన్నీ తెగలవారు 
కలసి మెలసి ఆడతారు, 


ట్ర జానపద నృత్యకళారూపాలు 


కోలాటగ ళ్ళు ఒక్క. పుత్రి (జత)గా విడిపోయి వలయాకారంగా 
తిరుగుతూ కోలాటమేస్తారు వీరికి గరువుంటాడు ఇతన్ని “ఆయ్యావారు' అని 
పిలసారు!* కోలన్నేయలేదా కోలన్నేస్తామా ఆరే వ్యవహారం ఊంది కోలలతో 
ఆడే కోలాటాన్ని పురుషులు మాతమే వేసారు త్రీ కూర్చొని చేతులతో 
కోలటమేసారు కోలాటాన్ని నేర్పించటం నేర్చుకోవట.ఎ ఓకేసారి జరుగుతుంది 
అం టే గురువుశిష్యులతో పాటు [పయోగాత్మకంగా. తాను కూడా విద్యను 
ఒకొక్క సారి |పదర్శిసాడు మొదట ఉతాహమన్న వృర్తుల్ని ఒకచోట చేర్చి 
“సెలకట్టి'"్‌ వేయటం నేరుతాడు కోలాటం ప్రారంభంలో గురువు మధ్యలో 
తాళాలు 'తా-తకిట' గతిలో కొడుతుండగా వుద్దులు ఆతని చుట్టూ నిలబడి 
వుంటాయి అపుడు లోవుద్ది వెలుద్ది కాళ్ళ ౬ దైల'పె “టక టర టుక్‌' మంటూ 
కొడుతుంటారు వెప భాగంలో కోలన్వే సేవాణ్ణి . ఎగ్జికాడు ((పదకిణ మార్గం) 
లోపలి భాగ లో కోలన్నే సేవాణ్ణిలో వుద్ధికాడు (ఆ పదశిణ మార్గం) ఆని 
పిలుస్తారు వీరంతా తాళంచేత పట్టుకొని వుండే గురువు కాళ్లకు మొకి _లోవుద్ది 
కాళ్ళందరు వెలుద్ధి కాళ్ల క్‌ ప్రై పె “తాల్చుతూ' వుంటారు దీనిలోని రకాలను 
కోపులంటారు ఈ మండ లో వసే కోఫులు ఇలా వున్నాయి 
తాలుపుకట్టి 
నెలకట్టి 
నిండుని తొఠి 
పరమానంద చిటుకు 
యెలుద్ధి సిత్తారి (బితిరి సిత్రారి) 
శిఏకోపు 
వా లనారికోపు 
ముంగారీకోపు 
తూగుడుకోప్ప 
రెడ్డీవారికోపు 


ఈ ఈ య శర ౫ 


ర ౫6 


అ కూ 


il 


వోద్యోలు ముఖ్యంగా కంచుతోను, ఇనుముతో చేసిన తోళాలు 
వాడుతారు. గురువు వీటిని కొట్టుతూ వుంటాడు ముఖ్యంగా (తా-తకీట -తకతక 
*ఎతాతకిటత తకిట తకిట) ఆనే గతుల్లో వాయిస్తారు 
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కోలాటగాళ్లు ము రెడు పొడవు గల్లినకళ్లెల్ని నున్నగా జివురు కొని 
తయారుచేసుకొంటారు రెండుళోతుల్టో వాటిని పట్టుకొంటారు కాళ్ళకు గజ్జెలు 
కట్టుకొంటారు నిక్కరు, బనీను ధరిస్తారు తలకు పేటా చుట్టుకొంటారు 
కొప్పుండే పురుషులు పూలను ముడుచుకౌంటామ గిరజూ ఎజుట్టు వుండేవారు 
కోలాటమేస్తు న్నపుడు చూడముచ్చటగా కనిపిసారు ఒక ప్పుడు పురుషులు 
గిరజాలు పెంచేవారు. ఇటీవల తలకురిబ్బను కట్టుకొని గోసిపం చెకట్టి గజ్జెలుకట్టి 
నడుముకు య్యరటి శాలువ గట్టిగా కడతారు 


కోలాటగాళష్ట తాళానికనుగుణంగా, క రై ఎనాదం చెసారు వావకనుగుణంగా 
ఆడుములు వేస్తారు ఆడుగులు మాములుగా కాని ముని వేళను నేలపై కొట్టటంతో 
గజ్జెలు నినదిసాయి తర్వాత ఒక్కొక్క. కాలినిజానెడు పొడవు పెకెత్తఓం 
వుంటుంది అవి ఒక్కొక్క. కోపులో ఓఒకొ్కాక్కురకంగా ఆడుగులుంటాయి 
ఆయా కోపుల్లో ఆఅడుగుల్ని వివరించటం జరుగుతుంది. మొదటిగా గురువు తాళం 
విరబిర (మోగిస్తారు. అందరూ గ మికూడటానికి కోలాటగాళ్లు రావటానికి తాళం 
కొడతాడు అపుడు ధ్యనులిలా వుంటాయి. 


“గంత = కిట 
త ఎత = కిట 
త = కిట 
త = కిట 
కిట్‌ కీట 
కిట కీట” 


(పతికోపును ఎత్తుకోనే సమయుంలో తాళాలు 'తా-తా-కిట' అనేగతిలో 
కొడుతూ నిదానంగా ఇల పాడతాడు. 
1. “తయ్యకు తద్ధిమిత డిరడ 
తయ్యకు తద్దిమిత = 


భయ్యకు తిద్ధిమిత 


)4 జానపద నృత కళారూఫాలు 


8 రాజ రాజ రాజపానశ్నాత 
సామి పానన్నాత a 


(పతికోపును కగ్గొట్టే సమయంలో ఆంటే నిలిపివేసే సమయంలో బిరబిరా 
'తయ్యకు తద్దిమిత' ఆని అంటాడు ఆలాంటి సమయంలోలో వుద్ది వెలుద్ది 
నాలుగు క బైల్ని ఒేసారి కొడతారు *” “ట్పక్‌” మనే శబ్దం పుడుతుంది 


1. తాలుపు కట్టి 


త ఎత = కీట 

త ఎత -కిట అనే వరుసలో తాల్చుతూ. (తాళాలు 
కొడుతుండగా, క'పైలు కొడుతూ) వేసే కోపు తాలపుకట్టి ఆంటారు. ఇది 
[పార్థనతో మొదలవుతుంది తమ తమ కపైలతో చిటికె వేసుకొని ఎదురు 
ఐదురుగా చిటికె అందించటం వుంటుంది (పతి చిటిక్కూ నేలపై కాలినీ 
మునివేళ్ళ. సహయంతో కొట్టటం వుంటుంది లోవుద్ది వెనక్కి. ముందుకి, 
ముందుకీ వెనకి. ఒక్కో_క)_సారి చిటికె వేసుకొని, చిటికి అందించి గుండా 
కారంగా తిరుగుతాడు ఇలాగే వేలుద్దికాడు కోపులో క బైల గలతులిలా ఉంటాయి. 


“టక్‌ ఎ టక్‌ టుర్‌ 
టక్‌ టర్‌ = టుక్‌ 
ఓక్‌ ఎ టక్‌ = టుక్‌ 


తాళం అంచుల్ని రెండుసార్లు ఆకీంచినపుడు “టక్‌ ఓగ్‌* మనే క యైల 
కణాల కలుస్తాయి తాళాలు రెండు మూలగా కొట్టినపుడు 'టుక్‌' మనే శబ్దాలు 
కళ్లైతో వస్తాయి అపుడు వెలద్దిలోవుద్ది కరైల నాదం చేస్తారు ఈ కోపును 
గణీశ్వర పార్గనతో మొదలుపెడతారు ఆలాంటి పాట 


1. శివశివ మూరితివి గననాత*! 
నువు శివుని కుమారుడవయ్య గననాత 
యిద్ది నీదె బుద్దినీదె గననాత నో 


నదువునీదె సామునీడె గననాత 
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భాపనివారు నిన్ను గొలవ గననాత 
బెమ్మ దేవుడందురయ్యా గననాత “వో 


కోమటి వారు నిన్ను గొల్వగననాత 
కోటిలాభమందురయ్యా గననాత “కిన” 


కాపు వారు నిన్ను గొలవ గననాత 
కాడీమేడి వందురుసామి గననాత వో 


వడ్డివారు మిమ్ము గొలవ గననాత 
బలె దొడ్డదేవుడందురు సామి గననాత కళ్లపై 1 


యేనిగి పుప్రే యేనిగ రూపు గననాత 
నక్కవాలసిమ్మము సామి గననాత “రివ” 
2 ఇంకో |పార్గనా గేయం 


శరను శ్రీ వయకుంటనాయక శరను శ్రీ పురుసోజ్జమ 
రంగశరను శ్రీ పుకుసోజ్జమ శరను శ్రీ వరగరుడవోవన 
సామి శరని యంకట నాయక ఆయ్యరోగన నాయక 


శరను శరనారే శరను శరనాదే కళను” 
ఏదు ఏదుము నిన్ను కొలుతు ము యంక టాసి రివ ల్లబా 

తిరుపతి యంకటాసిరి వల్లబా రను శరనారే రను 
ఆదిఏదము నిన్నుకొలిసితే అకల శ్రీగననాయక 

అయ్యరోగన నాయక శరను శరనాదే ను 


మంచి మళ్లెలు మొగిలిలేకలు కెల్లగిన్నిరి నర్మలు 

అన్ని తెత్తురు మిమ్ము గొలుతరు 

అకలశ్రీగననాయక అయ్యరోగన నాయక 

శరను శరనారే శ్రకనుశరనారే రను 


తాలుపు కట్టిలో గతిభేదమున్న గేయాలున్నాయి గేయంలో వూతవద 
ముంది. గతి మార్పును ఇవి సూచిస్తాయి ఈ పదాలవల్ల నృత్యంలో ఒక వూపు 
కూడా వస్తుంది నృత్య కళ్ళలో ఆందమంత ఈ ఊత పదంలో వుంటుంది, 
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“యెన్నిలాయిలో” ఆనే ఊతపదంనల్చా ఈ గేయానికొక తూగు వస్తోంది 
చూడండి తాళం, క్టిల గతులు ముందు గేయం మాదిరిగానే వుంటాయి 


తల్లి యినవే మాదమమ్మ యెన్నిలాయిలో 
తల్లి పుక్కి లివారి నమశమమ్మ ty 
వారే వుద్దురు బాలలమ్మ 74 
పెద్దవాడరా సెద్దమలుకు +5 
సిన్నవాడురా సిన్నమటబ్లుడు ప 
'పెద్దవాని పేరు సెపితే 1) 
కొంగలే కో లన్న లేసు ఫి 
చిన్నవాని చేరు సెపితే $9 
జింకటే దీటీఎ పట్టు షె 
య్యరమాల పందులాకు 60 
పందియాట పాతమమ్మ 3 
వద్దు వద్దుర 'పెర్వమల్లుడు ఫల 
మీ మేనమామ కొండ్లవోవయ్య ii 
తాతల తం[డులు సంపి వాడు +4 
వద్దన్న పాతమమ్మ 11 
పొమ్మన్నా పాతమమ్మ జ్‌ 
వచ్చేటి మేనమామను 13 
ఎదురెక్కి పోతారు $1 
గురమింద మేనమామను స్‌ 
గుద్ది గుద్ది సంపుతారు స్ట 
కిందికేసి సంపుతారు 1 


తాలుపుకట్టిలో పాడే పాటలు అనేకం వున్నాయి రాగాలాపనతో కూడు 
కొన్నవి ఈ పాట జానపదుల శృంగారానికి నిదర్శనం. ఒక చిన్నది. ఆమె 
నెల్లూర బోగముసాని, సక్కగా వుంది ఆమె దాచుకొనే వారుం'టే దాగివస్తుం 
దట జఉజానపదుని వూహారమణీయతకు నిదర్శనం ఈ పాట తఈళం గతులిధా 
వుంటాయి, 
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దాస్ని 


తఎ త కిట 
త =ఎత * కీట 
ఛతకిట తశ్లకిట 
తతకిట తతకిట 


కోలాట క్రైం గతులిలా వుంటాయి 
“టక టక టక్‌ 
టక టక క్‌ 
కేకు సిన్న దాన్నిరా నెల్లూరి బోగం సాన్నిరా 
ఆతి సక్కని దాన్నిరా పాగొండ పాలెందాన్నిరా జన 
అంతనయితి యింతనయితి సంతలో గెజనిమ్మ నయితి 
ధాదుకుండెవారు వుంటే దట్టికౌొమ్మ నదాగివత్రు “నే 
కట్టు గొన్టైది కలియకొండ కట్టు ఆమ్మేదురవకొండ 
రానపోను బగడికొండ రచ్చలేపే మ.ండబండ గ 
కొండమేరనకుండ బెట్టి కుమ్మ రదాన్ని వంగబెట్టి 
పె పాటలో 'నేనుసిన్నదాన్నిరా' అశే పదాన్ని నిదానంగా (నేన/సిన్నా 
రా” నెల్లూరి/బోగము /సాన్ని “రా'/ఆతియసక్క-ని /దాన్నిరా / పాగొండ/ 


పాతెం/దాన్ని రా) పాడుతూ'రా' అనే అక్షరాన్ని ఊనికతో సాగతీస్తారు ఇ మై 
నెల్లూరి బోగంసాన్నిరా ఆతియ సక్కని దాన్నిరా = పాగొండ పాలెం దాన్నిరా= 
రా” అనే అక్షరాన్ని కోలాటగాళు వంత పాచే సమయంలో శరీరమంతా వూపుతూ 
కాలివేళ్లను నేలపై కొడతారు [పతి గేయంలోనూ పాదాలు కోలాటగాళ్లు వంత 
పాడతారు. నంతపాడే సమయంలో గరువు తాళాలు గట్టిగా కొడుతూ కొడ్డిగా 
మార్చుచేసాడు. అపుడుగతలిలా వుంటాయి. 


తతకిట 
తతకిట 
తకిట 
త కిట 
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తురో పాటతో “పల్లవిలో పాటికి (పాణం ఎలా దాగివుండదో స్పష్టం 
ఆవతుంది, ఈ పల్టవితో కోపుకొక వూపు కోలాటగాళ్ళుకు ఆలసట గురువుకు 
విరామం దొరుకుతుంది కోలాటగాళ్లు వల్బవిని నిదాన-గా పాడుతారు అపుడు 
గురువు తాళాలు “తతకిట _ తతకిట' ఆనే వరుసలో కొడ తాడు కోలాట గాళ్ళు 
వల్లపినిపాడే సమయంలో సంతోషంతో క ర్ధైల్ని గట్టిగా చిటికెలు వేసుకొంటూ 
పాడుతారు అపుడు చిటికెలు 
టక ఉక టుక్‌ 
టక టక టుక్‌ 
టక టక టుక్‌ 


“వురుకో పూరకొండర కొడక వృసురు దానికి యదగ యాముండ 
తగిలిచ్చె కొడకా” అనేది పల్లవి 'వురుకో” ఆని ఆందరు పాడి కొంత విరామమిచ్చి 
'పూరకొండర కొడకా' అనే రాగలాపన చేసి “వుసురుదానికి యెదగ' విరామమిచ్చి 
“'యాముండతగిలిచ్చె కొడకా అని రాగలావన చేస్తారు “పురుకో అనే మాట 
కోలాట గాళ్ళందరు ఒక్కసారిగా గణిగా అనటంతో కోపుకు అందం వస్తుంది, 


రోగాన్ని ఆంటించుకొని వచ్చిన కుమారుణ్ణి ఓదారుసూ రోగాన్ని తగిలి 
చ్చిన స్త్రీని 'ముండ' అని అంటూ కొడుకును ఒకతల్లి ఓదార్చుతోంది పాపం. 
జానపదులకు ఇది సాధారణమైన అన.భవం' కాని ఇది బాల అప క్రీతో ఈ పాట 
లోని ఆందాన్ని ఆస్వాదిస్తారు 


పొగొండ'ీ మెనియాలు పాగొండ మెరియాలు 

పాతచింతపండు యన్నాల్టుపై పత్తమమ్మ “వురుకో 20% 
స3సారి మొగవాష్లు సరిసారి మొగవాళ్లు 

కోలన్న లేత్తాంచే పోయికాడ మంచమొంచమ్మా “వురుకోో 


మంచము బె టెవో మంచాము బె 'టెవో 

గంతాలు వుతకైవో నే బోతగుంతలోకమ్మా “పూరుకోో 
యావపమాని౭టిది యాపమానింటిటి 

యెఏరింటి పడఫాలిది సతె ప్ప కూతూరు 

వున్నిసీరా కట్టుకొని వున్నిసీరా కట్టుకోని 

వగభొగలుపడతొంటె వగనాడు పోయ్యింటి నమ్మ శ హారుకో” 
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2 నెలకట్టి 


జా పదుల అన్నిరకాల పాటల్లోనూ రామాయణం చోటుచేసుకొంది ఈ 
కోలాట పొటలోని రామాయణం చూడండి ఈ పాటలో (పతివరణాన్ని గరువు 
పాణ సమయంలో నగం పాడిన వెంటనే తాళాన్ని బిరబిరా రొడతాడు - అపుడు 
'తకిట తకీఓ తకీట తకిట' అనే గతులుంటాయి ఇదే కోపులో 'సెలకట్టి' కోపును 
తెగొడతాడు అపుడు నృత్యగతిలో మార్పు వస్తు_ది తాలుపు కట్టి పాటను 
సగంపొడిన వెంటన “ఓసెలగట్లి' ఆని అ టూనే అందరూ బిరబిరా క క్లైనాదం 
చేస్తారు అపుడు టక-టక ఓక్‌ అనే వరుసలో వుంటాయి సెలకట్టిలో పొట 
పాడిన తర్వాత గురువు “తయ్యకు తడ్గిమిత” అని ఆంటూనే అందరూ ట్టుక్‌' 
ఆనే శబ్దం వచ్చేలాగా కుప్పటికట్టిని పంటనే గురువు తాలువు" ట్రి పాటలోని పల్లవిని 
ఎత్తుకొంటాడు అపుడు మరలా 'టక టక ఒర్‌ ' అన్తే కమై౨ శబ్దాలు 'త-రా 
ఎతకిట' తాళం గతులుంటాయి 


బూపు (తి యటుటోయెరా లచ్చుునా 


వోం మీ వదన యేమాయెరా అ శూ లో 
యెన్నెలకుదీ'మై న యెన్నెలకు దీటైన 

యొలది బంగరి జాన “భూ 
నీశలకుదీ మైన నీడలకుదీ'కై 5 

నిడియ కుచ్చుల సీత భూ” 


గురువు “చో సెలకట్టి' అంటూ తాళాన్ని 


“త ఒకిట 
త ఎకిట 
త -కిట 
త కీట 


అనే వరుసలో కొడుతాడు కోలాటగాళ్ళు తమ తమ కదింపె ఒకో). 
చిటుకు వేసుకొ_టూ ఎదురు బదురుగా కుడి ఎడమ చేతుల్లోని కటైలతో చిటికెలు 
వేస్తారు అంటే మొదటిగ తమ తమ కన్టైబపై టక మనేది ఎదురుగా కుడిచేతి 
కళ్టెలులోవుద్ధి వెలుద్ధి “టక మనే' శబ్ధం తర్వాత ఎవధెనరి కద్టెలపై టక” మనే 
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శబ్ధం తర్వాత ఏడమచేతి కట్టి తో లోవుద్దీ వెలడ్డి “టక మన శబ్దంచేస్తారు 
ఇలా ఒక్కొక సారి వెనక్కీ ముందుకీ బిరబిరా ఆది శరీరమంత వూపుతూ, 
ఒక్కోక్క కాడిని నేలమీద నుంచి వీలున్నంత పె కెత్తుతూ ఎగురుతూ గుండా 
కారంగా తిరుగ భూ ఉంటారు ఆపుడు క ధైల శభ్రాలు ఇలా వుంటాయి. 


“టక్‌ ఓక్‌ 
ఓక్‌ టక్‌ 
టక్‌ టక్‌” 


అలాంటి సమయంలో గురువు కొన్ని మాటలు గతి సధానంగా ఆంటాడ్తు, 


దింతత్‌ తగతగ 

రాటికి రేకులు 

నీటికి పొడుసు 

నిద్ద రాకునీవే మడిగేవు 
సీరారొవిక సినిగిన మాడ 
పె నొక దెంకము 

పల్లిరి పూలు 

ఆచ్చు బెల్లము 
పచ్చికొవిరినీ 

పండక్కు. పది దినములు 
యిమ్మాంటివి గాని 
ఆంతకునీ సొమ్మెక్క_వద్దు 
దిందతగ దింద 

దీగి దిగి దింద 

జిగి జిగి దింద 

జిగి బిగి దింద 
తగుదింత 

తగుదింతత్‌ 

దింతత్‌ 

తగుదింత 
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రామరామని మేలుపురాముని 
రావణసి చేతికి సె పఏలాము 


నే ణా 


వారిచేతికి వారి కంక నము 


అంటే వివరించినగాని ఆంగతుదూవు గజాపు రాముని 


బుజాన చేసెద నిజమంతప్పక 
లేకుల సన్నము రగుపతిరాగవ 
రాజుదగ్గరి రాజు పరాక 
దింతత్‌ తగతగ దిరడ 
తయ్యకు తద్దిమిత ” 


ఆని తర్వాత తాలుపు కట్టిలోని వల్లవిని ఎ త్తుకొంటోడు 


భూపు[తి మెటుపాయెర లచ్చునా 
వోరి మీ వదిన వమాయరా 


పన్నశాలిలోన పనతీని మనమిడిసి 
పరులపాలాయరా తమ్ము డలచ్చున 


తా లో 


భూ” 


వెంటనే “వోసెంగట్టి' అని తాళం మార్పు చేస్తాడు, ఆపుడు 'తకతక' 
వరుసలో తాళాలు టక టక మనే కధైలనాదాలు వుంటాయి ఇది మ_డోదరికల 


రావన పవీమ్యనా రాననా వివేశునా 

రాతిరొక్క. కలను గంటినోరావనా 

వద్దు వద్దు రావనా బుద్ధిశాలి రావనా 
బుద్దులుం'టే భూములేలెమూ రావనాొ 

సీత మనకు తోడబుట్టు శ్రీరాములు బొవమరది 
వారి సీత వారికిచ్చి వారికీ దండామువెట్టి 
మానలంక యేలు కొందమో రావనా 
మూరాడు మూతివాడు బారాడు తోకవాడు 
బారితీర మానలంగకూ రావనా 
యెండితిరమాని వాడు యెయ్యిబొర్డ తోకవాడు 
యెగిసి వదె మానలంక కొ రావనా 
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కాలిలోటి కంచిమెట్టి కంచుమించు లాయిపామె 


కాని పొని కలనుగంటినో రావనా “రా” 

ఆ_ర్రిగోని నల్లపూస ఆది తెగినాంబాడె 

ఆన్నికారి కాలమంటి వో రావనా వా 

శేతులోటి నల్లగాజు సెదరి రొండొప్పలాయ 

చేటు మారి కలను గంటినో రావనా “en 

తర్వాత వెంటనే “తయ్యకు తద్దిమితి అంటాఎ తాలుపుఎట్టి బోని పల్తపెని 
ఎత్తుకొంటాడు 

భూపతి యెటుపాయెరా లచ్చునా 

వోం మీ వదిన యేమాయెరా “భూ” 

చ్మితకూటడివిలో సీతాను మనమిడిసి 

చింతలైై తోచర తముడ లచ్చునా భూ” 

మాయా మృగమేలా వచ్చేనూ 

మాయమై పాయెనాలచ్చునా టో 


పల్లవిని కోలాటగాళు పాడి వెంటనే “తయ్యకు తద్ధిమిత' అని ఆంటాడు. 
అందరు 'కుప్పటికట్టి' ఎవరి స్థానాల్లో వారు నిలజడుతారు కొద్దీసేపు విరామమిచ్చి 
తాళం 'త-త_కిట' అనే గతిలో కొడతాడు కోలాటగాళ్లంతా క దైల్ని “టకటక 
టక్‌” మంటూ రాలుతూ వుంటారు తర్వాళ వేసే కోపు పేరుసెప్పీ మొదలు 
వెడ తాడు 


8. నిండు సతారి 


ఎత్తుగడ : దిరడతయ్యకు తద్దిమితొ 
తయ్యకు తద్దిమితా 
తందనాన తందని 
తనంద నాయుడు 
తందనాన తందానితానో 
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రాళ.గతులు త-కిట 

త -కిట 

తకిట 
క సెల చిటుకులు ఓక్‌ టర్‌ 
ఓక్‌ = ఓక్‌ 
టక్‌ టర్‌ 


ఈ కోపులో ఎలుడ్జికిలో వుద్రికి సమానావకాళం ఉంటుంది ఆం టే వెలుడ్డి 
లోవుద్ది బయటికి తిరిగే ఆవకాశముంది “తాళం” వంత బిరబిరా క డతడు చిటు 
కులు ఆంత బిరబిరా వేసుకొంటూ మగ్గురికి మాతం పై వరనల్లో చిటుకులు 
ఆందిస్తూ లోపలికి వె? నపుడు బయటికి వచ్చినపుడు లోవుద్ది వెలుద్ధి ఒక్కొక్క 
రిని దాటవేస్తూ చిటుకులు వేసుకొంటూ గుండాకారంగా తిరుగుతారు శరీరాన్ని 
ఆలా ఇలా _తిప్పుతారు రాళ్ళకు ఒకదానికొకటి జరపటం ఉంటుంది. ముగ్గురికి 
ఎదురెదురుగా చిటికెలు అందుకొనే సమయంలో శరీరాన్ని వ్యాపుతారు, లయాత్మ 
కంగా లోపలికి బయటికి తిరుగుతారు గేయంలో కోలుటగ ప్త పల్లవి'ని మాాతమే 
పాడతుండగా గురువు గేయమంతా పాడతాడు, 


చిన్నోడ నెలసిన్నోడ త్రై తందాన తానందానాన 
చినపల్లి పెదపల్సి నడమనాగలాపురము 
పక్కనా పాముద్నొర్ది పైన వీములకుంట 
సాకసదనై_ పల్లి సొగసైన కొత్తకోట “దిన్నోడో 


నాగయై న కొత్తకోటకదురు కలవుండేదీ 

కలికి దుర్గంరా షాల్టూరి గొల్పపల్లి పాత ంర్లోవల్లి 

ముచ్చటికి మూడిండ్లు ముస్టో శమందర దిన్నోడో 
ముచ్చటికి మూడిండ్లు ముస్టో శ్ల మందర 


ఆదిగో సాసవకుంట చిలకముర్క-లప్‌ల్లి 
యగవ రెడ్డోరిపల్లి బట్టబయలుండేది బూయోల్లపల్లీరా కచిన్నోడో 
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బటబయలుందేద బాయోలవరలిరా యిశకిసకదిస్నాలు 
చి ne ap) 


యినకడిన్నెలపల్లి తాటిమేకలప ర్తి తాపునాదేరా “ంన్నోడ” 

తాటిమే; ఎవల్లి తావునాదేరా ఒడుగు బాపనపల్రి 

తెగిన రామనేవలి తుంటము. డ్లూండేది కంచిగాని పల్స్‌రా “ఒన్నోడ” 
ae) (ap) C3 ధా 


తుఎట ముండుండేది కంచి కనగానివలిరా అఏగో బోరంఎలి 
ధాం £7 Vr C7 


ఆదోం ముదిగలు పేరె న మలివలి పేటనాదేరా “చిన్నోడి” 
యు యా an (ae) 

పేరైన మలిమల్రి పేటునాదేరా పులతంరెడ్డివల్లి 

నడమ కారుపల్రి పొగరగిలినట్టుంది పాతమ ద్రనేవల్తి ”చన్నోడ” 


మల్రిపూసి నట్టుంది మన కొండాపుగము 
కంచి కొండాపురము అది నాగసం[ దాం కల్యాన దర్గాను “దిన్నోడ” 


ఆందాలరాకట్ట ఆంచనే కౌకుంట్ల 
పేరైన వురవకొండ పేట నాదేరా దో డొ 


పేరైన వురవకొండ పేట నాదేరా తలుపూరు 
బూదేడు అనిరెండు పాళాలు 
సనపరంగం పేట ఐబలిసందుకొంవదా ”చన్నోడొ 


గొరిదిండ్ర ముట్టోల గొరిసి బోయలకొంప 

దొంగలకు మునియిల్టు ఆ తోపుదొర్హిరా “దిన్నోడో 
పండేది పైపల్తి పడక బత్తలపల్లి 

తొవునిడిమా మిడి తలముసెట్టిపల్లి 
సెలికత్తు లుండేదె సెండాసు పల్లిరా 

కొపురముండేది కమ్మోరి పల్లిరా ఎన్నోడ”ో 
వంటి కొండామాది వోవలంపవల్లి 

సినమొగలాయి పళ్ల పెదమొగలాయిపల్లీ 

అందనంగ వుండేది అద్హొమేడాపుకము సొదిన్నోడో 
మల్రిపూలమ్మేది మాది ధర్మారము 

కొయిలు పిందెలు కడవంతగుమ్మ డి 
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పగవారి యిండ్లకు తీగటపాయర 

యితన బప్పులు కొంగ న రుమాల 

కోర ఎప్పులకల్ల వద్ది.తో వగనాడు 

వలపౌందురా దా “ఒన్నోడ” 


4 పరమానంద చిటుకులు 


ఎత్తుగడ : తయ్యకు తద్దిమితా దిరడ 
తయ్యకు తద్రిమత 
తందనాన తందని 
తనందనాయుడు 
తందనాన తందని తాన 


తాళం గతులు తంకిట 
తఎకీట 
త ఒకిట 
త=కిట 
తఎకీట 
త కిట 
తకిట 


క ష్టైల చిటుకులు . టక్‌-టకీ్‌ 
టక్‌ టక్‌ 
టక్‌ టక్‌ 
టక్‌ టక్‌ 
టక్‌ టక్‌ 
టక్‌ టక్‌ 
ట్టుక్‌ టక్‌ టక్‌ 
ట్లుక్‌ “టక్‌ టక్‌ 
ట్టుక్‌ ఎట్‌కీ్‌ ఆటర్‌ 


ట్టుక్‌ 
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కోపుగో చిటుకులు చాలా (పాధాన్యం వెలు లుపలి భాగంలో లోవుద్ధి 
రోవలి భాగంలోనే మ గు*కి ఒక్కసారి ₹ిటుకులు ఆందుకొన్న వెంటనే లోన 
పలు తి” లోపలి భాగంలోనే వ_గుతారు ఆపుడు ము-దుగ ఆ దుకొన్న వారికే 
ఏటుకులు అందుకొని, వంగిన లోవుడ్డులు ల్‌సి తిరిగి . లు కావికి కుప్పటికట్టి 
విటుకులు అందుకొంటారు ఇలా (వతిసారి కుప్పటి బై కొనన ఎెండనే ఒక్‌. 
వుద్దిన దాటవేసి అకే ళిటుకులు ఆకే భంగిమలు బూపినారు వెలుదైకాళ్ళు చాలా 
శ్యాగత్తగా ఆడుగులు వేస్తు బిరబి- కుప్పబింట్టికి ఎగిరి దూకుతూ. చిటికెలు 
వేస్తారు ముడుసారు లోవుథ్ధి వెలుద్ది కుప్పటికట్టి కొదే సమయంలో గజ్జెల 
నాదం గిం" రమ టూ వుంటుంది కోలటగళు ఎత గంతులు చూడముచ్చ 
టగా వుంది మధ్యలో ఎపుడైన ఎవరైన చిటుకులు తప్పిపోతే కుప్పటికట్టి 
కొచ్చి కలుసుకోవటం తటస్థపడుతూంటుంది ఎత్తుగడను గురువు పొ1న తర్వాత 
పాడి గేయంలో పల్లవిని మతమే కోలాటగాళ్లు పాడతారు మిగిలే గేయమంతా 
గురు వేపాడ తాడు 


రామరామ రామా రాగవ రామరామ రామా భరి (రామ ॥ 


గద్దవాలు సింతోమినాయుడు 

గండ. పిల్లి నొారప్పనాయుడు 

యీటికి మన్నూటిర వై ఆమడు 

పిన్నేటి గడ్డన రము 
ఆరనరమైన నిద్దర పొద్దున 

మరనమైన క లకన్నాడమ్మా 

జలజొరి బండలెక్కెనె 

జలకమాడే బయ్యప్పనాయుడు ము 
పీవపూవల సెడ్డీ ఫల్రడము 

విగువుగానవే తొడగినాడురా 

కాసిమిందనే కాసిపోసెనే 

రేంనుంతనే మూడివేసెనే గమ! 


రేనిమంతనే మూడమీందనే 
అనునుంతుని మ.డివేసె 
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అనుమంతుని ముడి మి దనే 
న అట 
తశమలబూరుగే ముగిఎయెరా 1రామ॥ 


వంటిలీరుల రుమాల 

సుంగులు విడిస్‌ కట్తిాడురా 

పుల్లిపూవల పచ్బారమూ 

వల్లి బరు తగి నాడ రా ॥రా మ 
కుడిచేత కుచ్చుల గనే 

యడమచేత నేగంయ్యడ్యగొగ నేపట్టినే 

యీపన యుంపంబాకు నంటిగ 

పట్టి కుచ్చున బల్లెం ప ్రెనే ॥రామ॥ 
యిల్రువాకిలి యల్లక తక 

యిల్లనాలి గల్లతుమ్మినే 

తలావాకిలి యల్లక తలకే 

తల్రితం[డి తుమ్మి నారురా ॥రామా॥ 


బయిలెలై ఎయప్ప నాయుడు 

బాపన ముండాలడ్డ మాయిరే 

వూరువాకీలి యల్లక తలికే 

వూరిపిల్లిలే లడ్జమాయరా ॥రామ॥ 
యన్నో్నోండీన సెనిలోన 

దుప్పులు రెండుడ్డమాయెర 

శనికి రాల్ల మొరుముకాడ 

కాకులు రేండు కొలువై పలికారా [రామ॥ 
గొప్పరాల్ల గుట్టమీద 

గొక్కు లురెండు అడ్డమాయెర 

నల్లమల నేరంగ తిరిగెర 

నాయమైన మొగాడు దొరకలా |రొమ॥ 


బాడగంటునేసాటు చేసెరా 
బోబ్లుకొండకు మోటు పెట్టెరా 
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ఆరవై ఆరు సలుగులతోను 


ముప్పైమూడు గున్నలతోను రామ! 
పెద్ద ని గాల మరసి 

నిద్దర పోతుందన్నా 

చాటలనంతనే చవలపండిరా 

మూరడంతనే తోక పందరా రామ 


కొడవం డ్తట్ర కోతపందిరా 

రోకండ్లట్ల రోమ౭ః పందరా 

పంచి తట్టు బయప్ప చూసెసూ 

చిన్న చిన్న రాబ్దుయేసెరా 1రామ॥ 


చిన్న చిన్న జగడము చేసెరా 

పెద్ద పెద్ద రాల్డుయే'సెరా 

పెద్ద పెద్ద జగడము చేసెరా 

చౌకుచౌకు నసప్పరించెర 

స ప్పలోకము త ల్రిటించెర ॥రామ॥ 


గూబ గూబన సప్పటించెర 

గుబ్బలోక మే సప్నజించెర 

పుల్లి గడ్డ తినేటి బడవా 

మురికి నీల్చు తాగే తుతా 1రామ॥ 


గడ్డ వాలపట్నమంత 

గుడ్డలించి పారేసిన ఐడవా 

సందిరాజు కిందు పాయెర 

బయప్పనాయుడు మిందపొయెరా కామ! 


బావన ముండల సాపీని తగిలి 

బల్లీపుకట్టి యిరిగిపాయెరా 

పారిపొయి క బయప్పనాయుడు 

పచ్బారి మానెక్కి నాడుగా రోము గ 
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పూరి పుల్ల కొరికి నాదిఠ 

కోరనగినమే సూసినాదిగా 

ముండేసి యిందు చక్కెర 

బారదేసి నే ఎక్కు డీసెరా | రామ॥ 
మూడు ఖారెల పచ్చారి మాను 

ఒక్క... బారెడె నిలిపి నాదిగా 

యదఖాడొడ్డుర నాయడ నీవు 

జడబా డొద్దుర బయుడ నీవు ॥రామ॥ 


మానిదిగర బయుడా సీపు 

మాలికి రారా బయుడా నీవ్వ 

యవ్పరన్న నిన్ను పంపిరి బయుడ 

నీవై సీవొస్తెరా బయుడా |రామ॥ 
గడ్డవాలి సింతోమనాయుడు 

గండుబల్రి నారాప్పనాయుడు 

వా నె వారు పంపితే వత్తి 


నాకై నేను రాలేదు పంది 'రామ॥ 
ఆదవరోమము పీకినాదిరా 
నెత్తికెత్త పం పెనాదిరా 1రామ॥ 


'తయ్యకు తద్ధిమితి ఆని గురువు కోపును తెగ్గొచకాడు అపుడందరూ 
కుప్పటికట్టి కొట్టి నిలబడతారు 


ర్‌, యెలుడ్డి సి త్రారి (బిత్తిరి సిత్రారి) 


ఎత్తుగడ తయ్యకు 
దిరడతయ్యకు 


తయ్యకు 


తద్ధిమితా 
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తాళంగతులు , తంగ, 
త+ంకీట 
తం క 
త కట 
తకిట 
తంిట 
త కి) 
తకిట 
కిక 


చిటుకులు టకంక్ల్‌్‌ 


a 
శ లో 
క్ట 
పడా పలా 
+3క్ళ ష్‌ ల 


కై 


ఖో 


1 
ఇ 


t 
క్ష 


1 
శ 
పల ar 
న్‌ 


{ 


జ ft 
a 
థ్‌ క్రై 
pt 
ఒక ఇక 


ay 


చుక్‌ ఆ! 
she 


A a 


ఈ కోపులో ఆడుగులు గిరుశ శరీరమంత వుడ్డులు తిరుగుతుపోవాలి 
కళ్ళు గిరున తిరుగుతాయి కాసీలోప్పుగ? లోవలి లాగంలోనుం వెలు వెలుపలి 
భాగంలోను అలా గ్ముడాకారంగా లిరుగతూ, కోపు మొదటిగా ఎత్తు 
గడళో చిటుకు అందిం విన వ్యక్తులు మాాతమే యదా కాఏ కొచ్చి ళవృదికట్టి 
కొట్టాలి మగ్గుకి పై వరుసల్లో చిటుకులందుకొంటూ వుంటారు వెలుద్దీ కాడు, 
చాలా మెలకువతో పరుగెత్తుకూ తిగగతూ, కాళ్ళను పాదాల సహాయంతో 
ఒక్కొక్క భంగిమను చిటికేల కనుగుణంగా వేసుకొ టూ వెళ్ళాలి  సెలుద్దికి 
చాలా కష్టంగా వుంటుంది ఈ కోపు అందుకే 'వెలద్ది సితార ఆరే పేను నమంఖ 
సంగ వుంట్లుంధి 
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మానంది బుగ్గలే మానండి బుగ్గలే 
మరుపుల్ల కాలువ రాకటేపొంగఠా నందిలోన 
తెల్చ్లటాకు లే పండెరా నండితోన 


ఆన్నాలుండేదిరా నందితోన 

సేరువు జానాలుండేది రానందిలోన “మానంద 
వోసినసిన్న గుండాకు సిన పెద్ద రవల౮కు 

సిరిబలుకుతుండిరా నంగిలోన 

సరితోడు బలుకుతుంచిరా నందలోన “అనా లో 
పెద్ద పెద్ద గుండ్లాకు పెదపెద్ద గుండావ 

చేరితరమలాకు పేకాటిలింతురా నండలోన 

నేనట తాలి తుగా నందిలోన “అన్నాలుో 


“తయ్యకు తని మిత 


6, శివికోప్ప 
ఎత్తుగడ : తయ్యా 
దిరడత య్య 
తయ్యకుత ధ్ధిమితా 
సువ్వి సువ్వి యేటికంగ 
సువ్వి కాస్తూరిరంగ సువ్వికా 
మాపిరామ సున్నిలాలి “ధీతిత్‌' 
అనిన వెంటనే ఆ దరు గుం,డాకారంగా వెలుద్దికోవుద్ది నేలపై ఒక్కసారిగా 
కూర్చుంటారు గేయంలో పల్లవినే మరలా నిదానంగా పాడుతుంటారు 


తాళాల గతులు. త కిట్‌ 
త = కిట్‌ 
త = కిట్‌ 
ఈ - కిట్‌ 
భ కిట్స్‌ 


( 
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Ce a) 


తకిట 

తకిట 
తా-కిట 
తాంకీదు 
తా=కిట 
తా=కీట 
దీతత్‌ 


చిటుకులు ; టక-=టరక్‌ 
ఓక్‌ టర్‌ 
టక్‌ ఓక్‌ 
టక్‌ టగ్‌ 
ఓర్‌ ఓర్‌ 
దీతర్‌ 
టకా=ఎట ర్‌ 
టకాఎట క్‌ 
టకొ=ఎటక్‌ 
టకాఎటర్‌ 
టకా=ట ర్‌ 
టకాంఓక్‌ 
దీతత్‌ 


గేయంలో రెండు పల్లవులున్నాయి వాటిలో 'రీతక్‌' ఏయ్‌ ఆనే మాటల 
వల్ల నృత్యగతి, చరణాలు పాడటంలో మార్చును తెసాయి. ఈ 
మాటలు ఈ కోపుకు పాణం. మొదటిగా అందరూ నేలపె కూర్చొని లేదా ఎత్తు 
గడతో మొదలుపెడితే ముగ్గురిచుక్టూరాలోవుడ్డి వెల ద్ధి లోపలికి బయబికి 
తిపగతూ మొదటిగా చిటుకు వేసిన వుద్ది దగ్గర కేవచ్చి కువ్పటికట్టి కొట్టినేలపై 
కూర్చుంటారు అపుడు నిదానంగా గేయం ఆకే పాదా. ఒపాడీ గేయంలో రెండో 
చఠణాన్ని పాడుతారు. తర్వాత గురువు 'రీతక్‌' ఆని ఆదే చరణాన్ని బిరబిరా 
పాడుతాడు కోలాటగాళ్ల లోపలికి బయటికీ ఓక ్క్క.క్కరికి ఒక్కొక్క. చిటుకు 
ముగ్గురికి పై వరుగలోనివి ఆందుకొంటూ ఎగురుతూ యధాాపకారధంగా మందుగా 
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Cs 


కూర్చుంటారు కూర్చొనే సమచుంలో గురువు 'ధీతత్‌' అనేసాడు అలా (పతి 
చరణాన్ని కూరొపన్న పుడు నిదానంగా న్ఫతకం చేస్తున్నుపుడు బిరబిరా పాడటం 
కోపుళో [వధానం రెండు పల్టపులున్నాయి అవి 


కుప్పటి కట్టికొగ్గన పుగి గాకుండా అదే వుర్జికి పక్కన కుప్పటి-ట్లి కొట్టి 


1 సు” సువ్వియేటిరంగ సువ్వికాస్తూరి రంగ 
సువ్వికా మాపిరామ సువ్విలాలీ 
లి నీతోడు నీయ తోడు లేదుగదర లక్ష్మీ 
శీరుం పే పీడ పాయలీచిపోర బన్ను గా 
గేయాని" శు గుణంగా న్సత్యగాళు పె ఫల్లపులు పొడుతుండగా, గురువు 
మిగిలిన గేయమంతా పొడతాడు 


EE 


వర సువ్వి యేటిరంగ సుషింకాస్తూ రీగంగ 
పింణా మాపీరామ సువింలానీ “సువ్వి” 
దీిగణ్‌ 


గొప్పయేడు కొండశడుమ గొరిబెదరి ఫులిని మింగె 
సెప్పవచ్చిన ముసలిదాన్ని శాప మింగెనే “సువ్వి” 
ధీఠత్‌ 


ఐల్లీ బల్లి సరనమాడి బండీగోలు వకటి మింగి 

రోసమొద్చి పంగికొక్కు రోల మింగినే “సువ్వి” 
దీతత్‌ 

రెక్క ముక్కలేని పచ్చి 'చేయింబనవులు తవును బట్టి 

వక్క. సెరువు నీల్ల ర్న వకటె మింగెకు “సువ్వి” 
ధీతశ్‌ 

కాట్లు సేతు గేలవాడు కడవ ముంత సేకబట్టి 

వక్క. బాయినీల న్ని వగడ మూసెను 
ధీతథ్‌ 
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ఆవురా సిన్నారిగా మల్లి పూలసొాగనుగా 
పువ్వాలంగిటి కాడ కూసోర సిన్నుగా 
పువ్వలాకు వక్కరూక యిచ్చిపోర సిన్నుగా 
నీతోడు నీయబ్బతోడు లేదుగదర లచ్చి 
లేకుంటె ఫీఠపాయలేసి పోర సెన్నుగా 


ఎయ్‌ దీతత్‌ 
అనంతపునము సంతాలో ఆకాంంగీటికాడ కూసోర సెన్నుగా 
ఆకలాకు వక్కరూక యిచ్చిపోర సెన్నుగా “సితోడు” 
ఐయ్‌ 
కొచ్చెరువు సంతలో కోకాలంగీటికాడ కూసోర 'సెన్నుగా 
కోకలాకు వక్కరూక యిచ్చిపోర సెన్నుగా “సీతోడుో 
ఏయ్‌ 
రాయ దుర్గ మా సంతలో రాగూలంగీటికాడ కూసోర సెమ్నుగా 
ధాగులాక్తు వక్క_రూక యిచ్చిపోర సెన్నుగా “నీ త్రో 
పయ్‌ 
కల్యాన దుగ్గము నంతలో కమ్మ లంగీటి కొడ కూసోర సెశ్నుగా 
కమ్మ లాకు వక్కరూక యిచ్చిపోర సెన్నుగా “సి రోడు 
ఏయ్‌ 


వురవకొండ సంతాలో వృలవాలంగీనే కాడకూసోర సెన్నుగా 
వులవలాకు వక్కరూక యిచ్చి పోర సెన్నుగా “సీతోడుో 
వయ్‌ 
కదిరీ సంతలో దవనామంగీగికాడ కూసోర సెన్నుగా 
దవనమూకు వక్క. రూక యిచ్చిపోర సెన్నుగా “నీతోడు” 
ఏయ్‌ 
తయ్యకు తద్ధిమిత 
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7. బాలనారి కోప్పు (ఈడిగనారి కోపు) 


ఎత్తుగడ తయ్య 
దిర డతయ్య 
తయ్యకు తద్ధిమితా 
బాలబాల బొాలనయ్య 
బొలసంణీవరామ 
యల్లనూరి 'సెలీయరార 
సామి సంజీవ 


దీదత్‌ 


తాళాల గతులు, తా-కిట 
తాఎకీట 
లా =కీట 
రా=కీట 
రా=కీట 
ఛా-కిట 


దీతత్‌ 


తకిట 
తకిట 
తకిట 
తకిట 
తకీట 
తకిట 


చిటుకులు ; టకా=టక 
టకా టక 
టకా=టక 
టకొ-టక 
టుకా=ట క్‌ 
టకొ-టక్‌ 


దీళల్స్‌ 
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ఓ కొటక్‌ 
ఓక్‌ టక్‌ 
ఓక్‌ ఓక్‌ 
ఓక్‌ ఓ క్‌ 
టక్‌ ఓక్‌ 
టక్‌టక్‌ 


ఈ కోపులో 'ధీతత్‌' అనే మాటవల్తా నృత్యగతికి మారిపోతుంది ఆంతకు 
ముందుగ వేస్తున్న అంచును 'దీతత్‌” ఆనే మాటవల్దా మారుస్తారు ఆపుడు ఆడుగులు 
విరావీరా సాగిపోతాయి ఎత్తుగడలోవుద్ధి వెలుద్ధి తమ తమ క్రైలపై చిటుకు 
వేసుకొంటూ ఎదురుగా ముగ్గురికి అందుకొంటూ మారేవుద్దికాడ నేలపై నాలుగు 
క మైలు కొడతారు (ట్ల.క్‌) ఆపుడు గుం|డాకారంగ అందరూ వంగుతారు ఇదొక 
భంగిమ తర్వాత వారిచే వెనక్కు. ఆందుకొంటూలోవుద్ది వెలుపలికి వెలుద్ధి 
లోపలికివెళ్లి ముందు మాదిరిగా చిటికె వేసుకొని బయటికి వస్తున్నపుడు 
మగ్గూరిలో ఒక్కర్ని దాటపిస్తూ వస్తారు ఆలా [పతిసారి దాటవేస్తూ గుణడా 
కారంగా తిరుగుతారు దీతక్‌ అనే గరువు గేయం సగం ఆయిన తర్వాత లేదా 


గేయం అయిపోయేలోగా రెడు మూడు సారు ఆంటారు నేలపై కాలితో కొట్టటం 
మాతం ఉంటు టి 


బాలబాలనయ్య ముద్దు బాలసం జీవరాయ 


యల్లనూరి సెలియరారా సామి సంజీవ బాలో 

వత్తనంటె వయిపుకాడు వాగిటాన రచ్చబండ 

మచ్చర ంపుసిన్న వాడు మరదికాయిలి “ఖా లో 
దీతర్‌ 


బాలబాలనయ్య మద్ద్డు బాలసంజీవరాయ 

యల్లనూరి చలియరారా సామి సంజీవ 

వ_త్తనందె వయిపుకాదు వాగిటాన రచ్చటండ 

మచ్చరంపు సిన్న వాడు మరిది కాయిలి “బాలో 


వోయక్కాటి దానవే యక్కా-టి దానవే 
సక్కాని కోమలి నీవక గాదాని వడఫితో 
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వో వీ వో బామురో సెంచితా సీవక్క_ 

దానివడవిలో చో నో చో 

ముల్లు మ ల్లంగి వనము 

ముందిరక్క. ము త్రివనమురో చెంచితా 

ముందిరక్క. ముత్రీవనములో చెంచితా “యక్క. 


ఆరికాబ్టు కీరిగొనాయి ఆరూ ఎట మల్లు 
ముం జేతికిరిగినాయి మునూ షట ముల్లు 


8. ముంగారి కోప్ప 


ఎత్తుగడ: తయ్యాకు 
దిరడతయ్యకు 
తయ్యకుత ద్ధిమిత 
ముంగారివానలే ముంగారివాన లే 


తాళం గతులు త-త-తర్‌ 
తర తక్‌ 
శత. తక్‌ 


చిటుకులు ఓక్‌ -టకీ్‌ ట్లుకీ 
టక్‌ ఓక్‌ -ట్లుక్‌ 
టక్‌ టక్‌ -ట్లుక్‌ 
టక్‌-టక్‌ _ట్టుక్‌ 
టక్‌ ఓక్‌ -ట్లుర్‌ 
టక్‌ టక్‌ -ట్టుక్‌ 
టకీ =టక్‌ -ట్లక్‌ 
టక్‌ =టక్‌ -ట్లుక్‌ 


ఎత్తుగడ పాడి గేయాన్ని ఎత్తుకోన్నవెంటనే తమ తమ క్టెంపై టక్‌ 
టకీ' మనే చిటికెలు వేసుకొని లోవుద్ది వెలుద్దీ “ట్లుకీ' మనే కుప్పటి కట్టి మరలా 
వ్య_క్తీకి ఆదే విధంగా కొట్టి, తర్వాత నేంపె ఎదురెదురుగా క ఫిల్ని గిస్తూ చిటికె 
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లేస్తారు (ట్రక్‌) తర్వాత వారికే (మగ్గు క) ఆందుకొంటూ వెలశ్చి లోపలికి, 
తోవుద్ది బయటికి మారుతూ వస్తారు అలా (పతి చిటికెకు నేలపై మునికాళ్లను 
వేళ్ళను కొట్టటం గజ్జలు నినవెించటం వుంటుంది కోపు గేయం నిదానంగా 
వుంటుంది. లోపలికి లోవుద్ది వెళ్ళినపుడు వుద్దిని మార్పు కోవటం, బయటికి వెలుర్ది 
వచ్చినపుడు వున్ది మార్పుకోంటూ గుం|డాకారంగా తిరుగు తారు నేలపై లో వుద్ది 
వెలుద్ది కాళు నడుములు వంచి చిటికె వేసేటపుడు భంగిమ చాల ఆందంగా 
వుంటుంది ఆలాగే లోపలికి బయటికి మారే సమయంలో కోలాట కైంస్నీ 
తలలమీద కుప్పటికల్టికొ టే భంగిమ మన హృదయాన్ని ఆలరిస్తుంది, 


ముంగారి వానలే ముంగారి వానలే 

మురిపించి కుర వంగ లంగించికురవంగ 

మునియాకు లిగురేసేనమ్మ సెసై 

నాగమ్మ లిగులేసెకొమ్మ 

గండుకోయిలి కూసెనమ్మనా 

గులడె జల్లుజల్లుర మానెకొమ్మ ముంగారిో 


వోనాడకురిసెర జూన నొ సామీ 

నరద రాజుల కోనలోన 

మల్లుకొని కురిసెర వాన నాసామి 

మల్రియేసుని కోనలోన “”ముంగారి” 


తల్రిలేనివారు తం డిలేనివారు 

తరలి వచ్చి కొండలెక్కే.టి 

కొలమొచ్చెర గంపమాల 

యిన్నివారికి పున్నెమన్న యంకటర మన 

వనశ్చెగబ్దది గంపమాల కుం ఆరి 


దూడలా కోసరము దూడలా కోసరము 

దుశర మానెక్కితి కానవచ్చెర గంపమాల 

వోరన్న కోనవచ్చెర గంప మాల 

యిన్ని వారికీ పున్నె యంకంటర మన 

నన్నెగబ్లది గంపమాల “ముంగాళో 


ఆవలా కోఎరము ఆవలా కోసరము 

ఆంది పునూబెక్కి_తి కానవచ్చెర గంపమాల 

చోరన్న కాన వ్‌ గ, పమాల 

యిన్ని వారికి పుశ్నెమన్న యంకటర మన 

వన్నెగల్లది గంపమాల “ము గాది” 


నండికొండన పుట్టినంది కొండన పెరిగి 

చిన్న దొగిశీలమోరన్న వోరన్న 

భూమికి దొడ్డది బుక్కపట్నంచెర్వు 

క(టాల్డు కదిలిచ్చె పెన్నదానికి దొడ్డ ఏ 

దర్మారం చర్వుదండి మరవలు పారెశన్న 

వోరన్న దలడి మరవలు పారెనన్న “మంగారి” 


సిన్నూరి వారంత సిన్నూరివారంత 

సిరినల మొదలుకొని వడ్తబ డెమ్కా చోని 

వారంతపాతమని నోటితాల వేసిరన్న 

రొమ్ము తప్పిటి కొట్టిర న్న *ముంగా రీ” 
కట్టమిందోటి కట్టమిందోట్‌ 

కడయమ్మ యా సామి కడకోపు సెఎవిచ్చిను 

యింటింట దీపాలు యింటింట దీపాలు 

యినపదీటికట్లు యింగచూడర మనవూరు 

బంగారి పల్లకీలో బి బేల్తె ౨ గంగమ్మ 

సింగారమే సుబ్బరాంశే ఇటు శముంగారిో 


“రగయ్యకు తద్దిమీత” 


ఇంకొ తయిదు చిటుకలు పూలచెండ్లకోపు, రెడ్డివారికోపు వుద్ది తిరుగుడు 
కోపు, జడకోపు, బజారు కోపు మొదలే నవి ఉన్నాయి వాటికనుగుణంగా వుండే 
పొటలు దొరకలేదు కొన్ని అడుగంటిపోయాయి కనీసం నలబై రకాల కోపులు 
న్నాయని ఈ మండలంలోని కోలాట గురువుల నమ్మకంగా చెబుతున్నారు. 


కోలాటం చూడటానికి పల్తీయులం తా ఆస కి కిత్రో వస్తారు అడుగులు లొగా 
వే సేవారికి పూలు తెచ్చిమెడలో వేయటం, ఈంలువేస్తూ చప్పట్టు కొడుతూ4ంటారు 
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చూడటానికి వచ్చిన వారిలో ముసరిగ్రీలు కూడా అడుగులుడు ఎలు చేసాక 

బాగా తాెనవారు గుంపులో కోలాట వాఓలతో |పుతీకలుపుతు*. ఉంటారు 

కేరింతలు కొడుతూ జనమ .తా నేలపై కూర్చొని, నిలబడి 6 తాటాస్ని చూస్తుంటారు 
i mM" క 1h ; 

అలనాటి నందగోకుంం౦ మళ్ళీ ఆవత!ంచిందా అన్నట్టుగా కలాం శ్రీకృష్ణ? 

లీలలు” తలపిసాయి. 


కోలాటం జానపద విలువలు 


l. కోలన్న(క|ర టె ంగిక (పతీగ, దీనిలో చాల తిట్లు, బాతులు ఉంటాయి, 


£. క్యరల చిటుకులు “సి ఇలా ఉంటాయి. ఆటకు సహజమైన లక్షణం, 
విమర్శ, గతులు య! స్పర్ణ ఇందులో [పాముఖ్య స్ట 


ఓ 





కోలాట బృందం = సుబ్బరావు పేట 
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కళాకారులు 


టోయ నరసింఎ*లు = 40 సలు -ఇసికెలు చేయం 
బోయ ఆదినారాయణ - లీ0 సంలు =కూలి 

బోయ వీరన్న - 28 సంలు - క టైఐబమ్మటం 

హరిజన పుబన్న 60 సంలు - మూరి = త ప్పెటకొట్రటం 
హరిజన నాగన్న - 85 సంలు బెప్పులుకట్టటం - కూలి 
హరిజన నాగప్ప - కీర్‌ సం లు -కూలి 

హరిజన బుడ్డప్పు కరి సం లు = కూలి 

తలారి ఈరప్ప- 358 సంలు = కూలి 

తలారి గంగప్ప = 85 సంలు = కూలి 

తలారి నాగులప్పు = 80 సంలు -కూలి 

గొర్హ నరసింహారెడ్డి - శీర్‌ సంలు - కూలి 

గొట్లూరి నారపరెడ్డి = శిర సంలు - వ్యవసాయం 

సూరం శివారెడ్డి = 85 సం లు = వకివసాయం 

చిగిచర్ల "పెద్ది రెడ్డి = 60 సం లు = వ్యవసాయం 

చిగిచర్ధ నారాయణరెడ్డి = శీర్‌ సంలు = వ్యవసా ముం 
చిగిచర్హ ఆదినారాయణరెడ్డి = 85 సంలు = వ్యవసాయం 
చిగిచర్ల కృష్ణా రెడ్డి =ల[ నంలు = ((వస్తుత వ్యాసకర్త) 
జూటూరు నారాయణరెడ్డి - 81 సం లు = వ్యవసాయం 
గంగిరెడ్డిగారి నాగిరెడ్డి = శీర సం లు = వ్యవసాయం 
గొట్లూరి శంకర నారాయణరెడ్డి - 40 సంలు - వ్యవసాయం 
గొట్టూరి నారాయణరెడ్డి = 45 సంలు = వకనసాయం 
గొట్లూరి గంగిరెడ్డి - లతిర్‌ సంలు = వ్యవసాయం 


(సుబ్బరావుపేట ప్త కోలాటబృందం) 


గురువులు 
త౮రి నరసింహులు = లి7నంలు = కూలి 
తలారి లతుమన్న - 42 సంలు గొరెల కాపరి 
హరిజన నాగన్న = 50 సంలు = కూలి 
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కోలాట గుంపులున్న (గామాలు 


సుబ్బరావుపేట = చిన్నూరిబత్తలపల్లి = వేల్పవుడుగు = తింబాపురం = 
తాడిమ।[రి జు బత్రలపల్రి వ ధగ్మవరం తః దర్శినమబణ= య ర గుంటవల్లి ప్త చిన్నకోట్ట 
పెద కోట్ల_రేగాలివరై_తిప్పేపరలి.శేలకోట 
a cc ళల వ్‌ 


ఒరు నావ," 


జానపద యువకళాకోరుల సంఘం 
రిజిస్టర్డ్‌ 215/88 
సుబ్బారావుపేట పోస్ట్‌, ధర్మవరం మ డలం, 
అనంతపురం జిల్లా 





ర్‌, గొర వయ్యల నృత్యం 


గొరవయ్యలు కురువ(బ) వంశస్థులు ఈ వంశంలో పేద్ద కుమారుడు 
లేదా చిన్నకుమారుడు తప్పనిసరిగా గొరవయ్య కావాలి. ఆని వారే స్వయంగా 
తెలియచేస్తారు శ్రీశైల మల్లికార్జునివై అనేక భక్తి పాటలు పాడతారు కర్నూలు 
జిల్లొ, ఆనంతపురం జిల్లాలో గౌర వయ్యలు తయారవుతున్నారు గొరవయ్యను 
తయారు చేయాలంటే గురువు లేదా 'గణాదారే! ఆవనరం గురువులు కర్నూలు 
బిల్లా ఆలూరులో “గట్టమల్లయ్‌ కొండలో ఉన్నారు. గణాచారులు ఆనంతవురం 
జిల్లా కాట్నేకాలవలో ఉన్నారు, 





ఈ జిల్లాల్లో వుండే కురువ వంశస్థులు గొరవయ్యలు కొవాలం తే పిల్లవాని 
గట్టు మల్లయ్య కొదడిలో మల్లేసుని గుడిడ గ్గ 6కి తీసుకు వ* తారు అక్కడ 
కోనేటిలో స్థానము చేయించి నల్ల “కంబడి” పరచి జాడిపోసి?' కూరోోబెడతారు 
షిల్వవాని మేనమామ పాలతో | పమాణం చేయిస్తారు అపుడు అక్కడుండే గురువు 
(కుల పెద్ద) గవ్వలతో రూడిన దండను 'ముదాదానం” చేసాడు మ్మ దాదానాన్ని 
పిల్లవాని మెడలో కడతాడు. గురువు పాదా కు సమస్క-_రించి కానుక సమర్పించు 
కొంటారు పిల్లవానికి గురువు చెప్పేమూటలు 


“మన కుల వృత్తికి దోహం చేయకూడదు 
ఇతరులను మోసం చెయ్యొద్దు 


ళు 


ఆజద్దం బెపొ ద్దు" ఆని పిల్లవాని నోటివెంబడి పలికిసాడు 


ఇలా | పమాణం చేయించిన పిల్లవాడు ఆ వంశంలో కోటీశ్వరుడై నప్పటికి 
"స్మంకాంతి” పండ గనాడు మాతం గొరవయ్యలాగా ఆలంకరించు కొని ఐదు 
ఇండ్లు అడుకొని రావాలి ఇచి వంళపారంపర్యంగా జగగాల్సిన నియమం 
మెడలో గన్వల దండను ధరించి, నల్లకమ్మిడి (కంఐళ) శరీరమంతా కప్పుకొని, 
(కట్టించుకొని) కుడిచేతిలో డమరుకాన్ని పట్టకొని, యడమచేతిలో పిల్ల" గోయ్యి 
(పిల్లన గోవి) పట్టుకొని, కాళ్ళకు గజ్జైఐ కట్టుకొని, తలకు కిరీటంలాగా ఎలుగు 
బంటి చర్మాని ధరించి, నుదుట ఐ డారు పెట్టి, నడుముకు జింక చర్మంతో చేసిన 
బండారు తిత్తి (బాగ్‌)ఏ కట్టుకొని (వతి ఇంటి దగ్గరకు వస్తూ పోతూ 
ఆడుకొంటూ ఇంటిలోని పిల్లలకు పెద్దలకు బండారు బొట్టుపెడ్తూ డమరుకాన్ని 
వాయిస్తూ పిల్లన గోఎ నూదుతూ ఇలా పాడు తారు 


శివా మభ్రేళ్వరా 
ఖండారుదయ్యా 
కాపాడప్పా 

పిల్లలును పెద్దలను దీవించు 
గా టెద్దులు కలిగి 
గూటావ్చలు కలిగి 

కోట్‌ నంపదలు కలిగే 
కనక పాటతగలికి 
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మలర్చేయనట్లు మగబిడ్రుగ లిగి 

మరఠికారున నీపాద పద్మా లకు 
0 మ 

నమస్తే 


గొరవయళలంతా 'దనరా' వాడగనాడు ఆలూరులోని మర్లేశ్యరసామి 
సన్ని ధిలో వివిధ పద్శతు ఎలో పాటలు పాడుతూ నాట్యం చేస్తారు గతం లేగాక 
వారి శరీరంనుంచి కొంత రకాల్న తీసి “దారపో ఎ” దేవునికి నై వేద్యం చేసారు 
వీరి నాట్యువద్దతి కూడా చాల వింతగా వుంటుంది చివరిగా కుక్కల మాదిరిగా?” 
అరుస్తూ కొట్టుకొ.టూ తర్వాత కుక్కులలాగా నాలుకతోపాలు తాగుతారు దీనికి 
నిదర్శనంగా గొంవయ్యలు చిన్నపిల్లల్ని చూస్తే తిప్పుకొని పోతారు” వారి 
చెవులు కొరుకుతారు ఆందుకోనం గొరవయాల్ని చూసే చిన్నపిల్లలు భయ 
పడతారు డమరుకం శబ్దాల్ని వింటూనే విల్లలు జడుసుకోవటం కూడా ఉంటుంది 


గొరవయ్యలు నృత్యం చేస్తున్నపుడు పాదలు పారు పాట పాడేసమ 
యంలో డమరుకాన్ని ఒకపక్క మ్మాతమే నాలుగు (బక్ర్‌ తో వాయిస్తారు 
ఇళ్లదగ్గ 3 కొచ్చి ఆడుక్కొ నే సమయంలోనూ, నృత్యం చేసే సమయంలోనూ 
డమనకాన్ని వాయిసారు పిల్లన గోవిని లయాత్మకంగా ఊదుతారు. డమరుకం 
నుంచి పుక్తు వ్యనులిలా ఉంటాయి 


“డడ బుడ్త్‌ బుడ్‌ 
యిరడ డడబుడ్డ 
బుడ బుడ్డ బుడ్‌ 
బుడ బుడ్డ బడ్‌ 
బుడ బుడ్డ బుడ్‌” 


బుడ బుడ్డ బుడ్‌ 
బండ బుడ్డ బిగ్‌ 
మడ బడ్డ ముడ్‌” 


గొరవయ్యల నృత్యం కికరు మొదలు ఎంతమందైనా జేస్తారు. సరిసంఖ్య 
లో పాల్గొంటారు. ఇల్లిల్లూ తిరిగే సమయంలో ఒకరు మాాళమే నృత్యం చేస్తారు 
ఇళ్ల ముంగిట డమరుకాన్ని వాయిస్తూ పిల్లన్మ గోవిని ఊదుతు గుం[డాకారంగా 
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తిరగటం, ఒక్కొక్క కాలితో నేలపై కొట్టటం తల తీవ ,టం, పిలల్ని భయ 
పెట్టటానికి డమర కాన్ని ఉన్నట్టుండి బుడ ఒడ్డ', మనే శబ్దాన్ని పుట్టిస్తూ 
పరుగి తటఆ నడుమును వయ్యారంగా ఆడించ చేసాడు 


సరినంఖ్యలో పాల్గొని నృత్యం చేసే సమయంలో ఒకొ [క్క వరుసగా 
ఆందరూ నిలబడి డమరుకాన్ని ఓక్క సారిగా బుడబుడ్డబ డ్‌ ఆనే గదిలో వాయి 
స్తుండగా అందరు మొదటిగా గుండాకారంగా తిరిగి వరుసలో నిలబడతారు 
తర్వాత ఒకొక్క. వరునలోని వారు ఎదురుజదురుగా పోటీగా అడుగులు వేస్తూ 
కూర్చొని లేవటం, కూర్చొని తిరగటం ఒక్కొక్క. ఆడుగు వేసుకొంటూ 
వరుసలోని వారు ఇంకో వరునలోకి మారుతారు ఆలా మారిన తరాాత ఇంకో 
జత ఆలాగే చేసూమారుతారు ఇలా ఎఎతమంది వుంటే అందరు ఒకటవ 
వరుసలోని వారంత రెండన వరసలోకి, రెండవ వరసలోని వారంతా ఒకటవ 
వరసలోనికి మారుతారు ఇంత చేస్తున్న డమరుకం, పిల్లన గోం వాయిస్తూనే 
ఉంటారు. తర్వాత అందరు గుండాకారంగా తిరుగుతూ ఒక్కొక్క కాలిని 
నేలపె కొడ తూ మార్చుకొంటూ ఉంటారు డమరుకం “బుడ బుడ్డ బుడ్‌' అనే 
గతిలోనే వాయిస్తూ నృత్యం చేస్తుటూరు. 
తర్వాత ఒకరు పొట పాడుతుండగా మిగిలిన వారు అ-దరూ డమరుకాన్ని 
ఓక్కపక్క మాతమే నాలుగు ఎళ్ళ సహయంలో వాయిస్తూ వ తపాడతారు 
ఆపుడుపు దే ధ్వ్యనులిలా ఉంటాయి. 
తక తక్క. తక 


తక తక్క. తక 
తక తక్కు. తక 


ఒకరు పొట పాడుతుండగా మిగిలిన వారంత పాటకు వంత పాడుతారు 
అలా ఆన్ని గోంతులు కలపటం ఒక్కొక్క. కాలిని కొద్దిమంది నే )పైె కొడుతుం 
టారు అప్పుకు గజ్జైలు నీన ఏస్తూ వుంటాయి 


అలాంటి పాట 
శివుడు నీవయ్య శ్రీ లమల్హయ్య 
కోనగ రావయ్యా శీవయ్య 


1:8 జానపధ నృత్యకళారూ పాలు 


సిక్కు. జడలవాడు శివసీలకంటుడు 

పె నిండ యీబూది మహాశివృని 

మెడలోన రు దాచ్చలు దేవాదిదేవా “శివుడు” 
సన్నా కమ్మ డితెచ్చి సరిమడత వేయించి 

గుండుమల్రైలు పోసి దేవాదిదేవా 

గుండువల్లైలపై న శివుని కొప్పిరిపెట్టి 

పాల.టెల్లం పోసెనే మవిశివుని 

మనసార తనుకొలిసెన దేవాదిదేవా 

వారమారమునాడు సోమవార మునాడు 

నానందమయ్యెడు శివుడు వానంద మయ్యెడు “శివుడు” 


డమరుకాన్ని కొడ్డి మార్పు చేస్తూ పాడే పాట మల్లేసుని వేట వర్ణనకు 
సంబంధించింది వేటలో పరుగెత్తటం సహజం ఆలాగే పాటలోనూ, వాద్యం 
వాయించే సమయంలోను విరవీరా పాడటం, వాయించటం ఉండి పాటంతా 
బీరదికా పాడుతారు పల్లవిని అందరూ కలిసి పాడుతా డమరుకం నుంచి 
వున్హై ధ్వనులిలా ఉంటాయి, 


“తక తక తక్‌ 
తక తక ఆక్‌ 
తక తక్‌ రక్‌ 
తక్‌ తక్‌ తక్‌” 


యాట వెళ్లిన చూడరే మ ల్లేసుడు 

యాట వెళ్ళిన చూడరే మలేనుడు 

స్వామి యాట ఎళ్చిన చూడు కాడు కాపురమందు 

సాటిలేని గట్టసామి మర్తేగురుడు జయాట॥ 
సామి మెరుపుచందన కాయ మెరుపు చందనకాయ 

మెడని.డా తెలూలు మందుగంగవపాలు 

ముడిసి పుట్టనబోన [కున్నులు దాగిన గురనీల జంగాము 

కన్నె జింకను బట్టి కొంత యీోబూవిని బుట్టే 

భనలోన బల్కి-న శివనీలకంట్లూడు జయాట్లః 
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సామి మేలు బండ, నాదవమేటి వనంతూరు 

వార బం డీశ ఇరుల బంగారు గొలుసులు 

సై రేన “ఒగ్యాలు" పెస గంగుళ మ్మ 

సేరితుప్పెదవేశె సెలియ లిద్దరు గూడి 

'శీవసేవకులలత సెసేరు నీసేవ 

వాలూక జగమెల యేలేటి సామి 11యాటి ॥ 


చూడరమ్మ వందనిండు చూడగమ్మ 

చురటిలు జిమిటీం చూడుగ ఎెలుగాయె 

గగనకి ముట్టంగ కడిలార నీ పరష 

కదను కర్నూలు వరకు, ఏ వంక చూసినా 

వెలలేక సీపరష ॥యాట॥ 


శివరా! తినాడు “మల్ల య్యకొండ' కు ఎలా గొరవయ్యలంతా పోతూ పాట 
లెలాపొడుతారో తెలిపేద ఈ పాట శివర్యాతికి పోతూ పోతూ మధ్యలో వచ్చే 
_గామాలవారికి తెలియ చేయాలనే సత్సంకల్పంతో పాటలో ఆ మల్లయ్య కొండను, 
వేవాలయాని్ని గూర్చి తలీయజేయఓం కష్టాలు కడ లేర్చే దేవుడు, కోనేరు లోతు 
పాతలు తెలీవంటూ కోనేరు పస్తావనబేయుటం మల్ల యు ఒంటిస్త భము మాలలో 
నివసిస్తున్నాడని ఆంద3కి పాట రూపంలో తెలియచేస్తూ కొండకెళతారు. ఈ 
పాటలో “వల్లవి' ఎత్తుకొనే సమయంలో చివరిగా రెండు పాదాలు వల్లవిలాగ ఆలపిం 
దటంతో పాటకొక తూగు వూపు వస్తుంది డమరుకం “తక తక తకి గతిలో 
కొడుతుంటారు 


శివరా (తి 
శివకొండక నిపోదాము రారమ్మ 
మల్లయ్య కొండ శ్యామినే చూతాము 
శివాపు“మికి పర మటంట 
శిద్దులేలే మల్లయ్య కొండ 
సిన్న గనే పోదాము రారమ్మ 
ఆపరవతాలకు మెల్లగనే పోదామ్మ “భన” 
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శివ మల్లివూవల కోనలోన 

మల్రికార్డునడున్నడ ంట 

యిష్టమతో పూబించేవారికి 

కష్టమూలు యెడబా సె దేవుడు 

సిన్నగనే బోదాము రారమ్మ 

ఆ పకవతాలకు మెల్లగనే పోదాము రారమ్మ "వో 


కొండపైన దేవళంబు 
కొండదిగవన మ-దిరంబు 
మందిరంబులో వెలిగేటి 

మల్లి కారునుడన్నడంట 
సిన్నగనే ఫో దాము రారమ్మ 
లోతైన కోనేరంట 
గాతమెవరికి తెలియవంట 
అందులోన స్తానంబుచేసి 
నిందయోచ్చంబు కలిగె కొండ 
సిన్న గనే పోదాము రారమ్మ 
ఆ పరవతాలకు మెల్లగానే బోదాము రారమ్మ “ఇవో 


గల్లుగల్లున లేసెగదవమ్మ 

ఆ పరమశివుడు యెన్ని మాయలుగల్ల వాడమ్మ 

సుట్టుతీరిగె కొండలవి గో 

నట్టనడుమన దేవళంబు 

ఒంటి స ంబము మాలలోన 

ఒక్కు_డే మల్లయ్య నిలిసె శన 


రెండు మూడు చర కకాలు ఆమున తర్వాత చివరిలోవల్ల” ఉటుంది, 


గేయానికనుగుణంగా ఆ పల్లవి ఆఎదాన్ని సోంది డనురుకణ వాయించేటపుడు 
నాలుగు వేళ్ళతో గట్టిగా కొడుతుండగా “బుడ బుడ్డ” మనే శబ్దం వస్తుంది. మల్ల 
య్యకు ని్మిదలేపుమని తెలిఫే ఫాట గేయానికొక తూగునిస్తోంది, గేయాన్ని ఒకరు 
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షాడుతుండగా మిగిలిన వారంతా వంతఫాడుతారు పల్లవి కొన్ని చరణాలు పాడిన 
తర్వాత మొదలవుళుంది అలాంటి గేయం 


కురువ_త్తె మైలారులింగ జడజడాలింగాలు 
పాములే వరనంబు పార్వతీ మల్లయ్య 
మల్లయ్యను లేపురమ్మ 

మల్లయ్య పూజారి మైలారు లింగన్న 
సద్గురునిలేపురమ్మ 

పరమట దేళాన పొలుకావల్లొచ్చె 

పంచనే దిగినాయి మల్లయ్యను లేపురమ్మ 
మల్లయ్య పూజరి మ్రైలారు లింగన్న 
సద్దురుని లేపురమ్మ 


దకణమ్ము దేశాన టెంకాయ ఓంబూళు 
ఒప్పగనే పంచుకొలువు చేరున్నాయి 
మల్లయ్యను లేపుఠమ్మ సద్గురుని లేపురమ్మ 
జీనిగుల కుంటకు జిమ కలొచ్చ్నినాయి 

వేట మార్గ ముతోన మల్రయ్యను లేపురమ్మ 
కొనగలగుంటాకు కముజులొచ్చిన్నాయి 
వేట మార్గముతోన మల్లయ్యను లేపురమ్మ 
మల్లయ్య పూజారి మైలారు లింగన్న 
సద్గురుని లేపురమ్మ 


డమరుకాన్ని బిరవీరా వాయిస్తూ నేలమీదపాడే వ్యక్తి కుడికాలిని కొడుతుం 
డగా మిగిలిన వారంతా అతనికి వంతకలుపుతారు పల్లవిని ఎత్తుకొనే సమయంలో 
చివరి పాదాన్ని రెండుసార్వ పాడుతారు. ఆలాంటి సమయంలో కుడికాలును 
లయాత్మకంగా నేలపైకొట్టటంతో గేయానికొక ఊపు వస్తుంది డమరుకం 
“బుడ బుడ్డ బుడ్‌' మనే గతిలో వాయిస్తుంటారు. శివుడు కాటిలో వుండే భూతాలను 
'సిందాము' తొక్కించినాడని [పతి సోమవారం నాడు జంగమయినాడు కాబట్టి 
పూజిస్తున్నారని తేలిపే గేయం 
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మనయింటి మల్టయ్య మనయింటి మల్లయ్య 

చేటలాడేబోగ తిరబామె గోరుయంభటి మండు 

ఆకోని వ స్తేకు పల్పువోయంగ 

మాపఫిటికి మందాకు రావయ్య 

మం దాకు పెద్దోడు బోయడు మాళతెవ్న 

కనకొన్న కాముదేవుడమ్మ 

నేనే మానగేదు శివకు తానాల ఆరలి“నాడు 1మన॥ 


(కాటిలో కూర్చొని వే డికూశములన్ని 
నాటకము లాటిం నాడు 
జీవుడు సింధాము తొక్కి ంచినాడు 1మన॥ 


జారు వారము నాడ సోమవార మునాడు 

మరియె జంగామయినాడు శివుడు మఖ య్య 

జేదాముంగటాను శూలం చేతాబట్టి 

యెదుట శంక పూచినాడు గమన 


చివరిగా మంగళం పా... లాంటిది గౌరువయ్యలు పాడతారు ఎవరైనా వీరిని 
శుభకార్యాలకు, ఇంటిలో అరిష్టాలు రాకుండా ఉండాలనే కోరికతో బండారిచ్చి 
విలిపిస్తారు గొరవయ్యలొచ్చి ఇంటిలో శివున్ని సూజి చి కొలిచి, ఇంటియజమా 
నులతో కొలిపించిన తర్వాత వారకి ఇంటి య*మాని ఇవాములిస్తారు. దానికి 
బదులుగా “జింక చర్మంతో చేయబడిన తిత్రికోని బండారును వారికి ఇస్తూ 
పాడుతారు. (పతి నృత్యం సందర్భంలోనూ ఈ పాఓతో నిలుపుదల జేస్తారు" 
డమరుకం నిదానంగా “బుడ-బుడ-బుడ్‌ ' గతిలో కొడతుండగా మిగిలినవారంతొ 
గట్టిగా పాడుతారు. తర్వాత్‌ అందరూ గుం|డాకారంగా తిరుగుతూ పిల్లన్నగోవి 
నూదుతూ నృత్యాన్ని నిలుపులద ల చేస్తారు. 


శివ బండారు బండారు తలలో మన్గియ్య 

ంనాబూ 3 బండారు తలలో 

(శ్రీశ ల మల్లయ్య యీబూచి 

శివ మానండి ౧౮శురుని యీబూది “బండార్లో 
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గట్టుమం యం౧సామి బండారు 


మాగంగు మాళమ్మ దేవి బండారు “బండారు” 
మైలారు లింగయ్య ఖండాలు 
మాగంతి ఈశరుని బండారు ోబందారుో 


తిరవతీ తిమ్మమ్మ బండారు 

శివసామి గోవిందురాజుని బండారు “బండారు” 

సువెొెక్క_లాడెనె బండారు 

సామి కలాఇన మాడెనె బండారు 

వై బోగమాడేెనె బండారు ోబండారుో 

గొరువయ్యల నృత్యాన్ని చూస్తున్న పుడు పిల్లలు భయపడుతుంటారు. కానీ 
పెగ్గలు ఎత్తుకొని ఒడిలో కూర్చో పెట్టుకొంటారు కాబట్టి ఆనుకొని కళనుగట్టిగా 
మూసుకొంటు అపుడపుడు చూస్తుంటారు అందరీ గుండెలు గథేయమనేలాగా ధ్యను 
లుంటాయి. పెద్దగొరవయ్యలు అపుడపుశే తయారై న చిన్న గొరవయ్యలు 
నృత్యం చేస్తుండగా ఆందరూ చూస్తూ నవ్వుతుంటారు పాటలు పాడుతున్న 
సందర్బంలో చిన్నపిల్లలు బాగా వింటూ చప్పట్లు కొట్టటం పెద్దలు వార్ని చూసి 
నవ్వటం ఉంటుంది. గొరవయ్యలు ఇంటీ దగ్గరకొచ్చి ఆఅడుక్కొాంటున్న 
సమయంలో దాన్యాన్ని "పెడితే, వారు బండారు పెట్టి పోతుంటారు 


కళాకారులు 

గొరవరామాంజనేయులు = శీర్‌ సం.లు = వేషం వేసుకొని ఇల్తీల్లూ 

తిరగటం పల్రల్ని తిరగటం 
గొరవ కాటమయ్య = 40 సం,లు 19 
గొరవ చినకాటమయ్య = 40 నం,లు 1 
కళను [(పదర్శించటానికి 5 [పాంతమైన బయలుదేరటం, పొట్టకూటి 

కోసం సంచారం చేయటం, 
చిరునామా : 
1. గొరవ రామాంజనేయులు (గొరవయ్య) 
చెరువు కట్టకింద కొట్టాలు 


'పెలివిజన్‌ కేం్యదం వెనకభాగం 
పాళూరు = అనంతపురం జిల్లా 
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2, జానపద యువకళాకొరుల సంఘం 
రిజిస్టర్డ్‌ 245/88 
సుబ్బారావుపేట పోస్ట్‌, ధర్మవరం మండలం, 

అనంతపురం జిల్లా 





6. పండరీ భజన 


పండరిపురంలోని పాండురంగన్ని వేడుకొంటూ చేసే నృత్యం పండరి 
భజన భక్తితో కూడుకొని వుంటుంది జూనపదులు భగవంతుని ఆనేక రకాలుగా 
పూజిసారు పల్లెలోని రామాలయంతో రామధాసు కీర్తనలు, త్యాగారాజు కీర్తనలు 
కూర్చొని చేతులతో చప్పట్లు లయగా కొడుతూ భజన చేయటం వుంది. ఇంకా 


“హరేరామ హరేరామ రామ రామ హరే హరే 
పరే కృష్ణ హరే కృష్ణ కృష్ణ కృష్ణ హరే హరే" 


అనే పల్లవివి ఆః పిస్తూ వేడుకొంటారు ఇలా భగవంతున్ని భజన 
చేయటంలో అనేక రకాలుగా కనివిస్తున్నాయి*ో 


పండరి భజనలో ఆన్ని తెగలవారు పాల్గొంటారు వీరికి గురువు వుంటాడు, 


ఇతడు పల్లెలు తిరగుతూ పండరి భజనను నేర్పిస్తూ పొట్టపోనుకొంటాడు పాండు 
రంగని నిరంతరం స్మ6స్తూ వుంటాడు 


గురువు కాషాయవస్తాల్ని ధరించి మెడలో రు దాక్ష్షమాలను ధరించి గోళ 
పంచె కట్టి తాళాలు చేతపట్టుకొని కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టుకొని నడుముకు గడ్డకట్టు 
కొని వు టాడు నుదుట బండారు బొట్టుపెట్టుకొంటారు 
ఈ నృత్యంలో చిన్నపిల్లలే ఎక్కువ పాల్గొంటారు. పిల్లలకు కాషాయ 
గుడ్డనునడుముకు కట్టించి పసుపుపచ్చని జెండాను మూరెడు పొడవు క సైకు 
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కట్టించి కుడి చేతిలో పల్లొస్తారు కాళ్ళ రు గజ్జల కట్టించి వొ ఎబాభలికలు సుమారు 
ఇర వై మంది దాకా పాల్గొంటారు గురువు మధ్యలో వుంటూ ఒకక భ గిమ 
చూపి స్తుండగా చుట్టూపిల్లలు వృతాకారంలో నిలబడి ఆవే భంగిమలు చేస్తారు 
ఉదాహరణకు చేతిని నడుముపై వు డేటట్లు గురువు మాపిస్తే వెంటనే విల లంతా ఆ 
విధంగా చేస్తారు ఇలాంటివన్నీ ఎబ్బువగా గురువే చూసి సాడు 


నేర్పే ప ద్ద తి 

వల్లెలో బాలబాలికల్ని పోగుకేసుకొని రాతీ సమయ ల్లో ఆరుబయట 
వెన్నెల్లో రెండు మూడు నె లు నేర్పిస్తాడు ఒక్కక్కరి దగ్గర కొంత డబ్బును 
వసూలు చేసుకొంటారు పాటలు బాగా నేర్పించిన తర్వాత నృత్మ శిక్షణ పూరి 
ఆయిన తర్వాత “పండగ” దినం నృత్యాన్ని ఏర్పాటు చేస్తాడు అభంశుభం తెలి 
యని బాలబాలికలకు గురువు ఎంతో కష్టపడి నేర్పించిన ఆ నృత్యాని తిఆకించటా 
నికి తల్లి తం డులతో ఎంతో సంబరంతో చేరతారు పిల్లల్ని ఇంటిదగ్గరే బాగ 
ముసాబుచేసి పంపిస్తారు పిల్లలు వస్తూ తల్లిదం డుల కాళ్ళకు మొక్కి. వస్తారు 
ఇది నృత్య శిక్ష ఇటో నేర్చుకొన్న భంగిను తర్వాత గురువు కాళ్ళకు మొక్కి. 
చుట్టూరా పిల్లలంతా నిలబడ కారు 


పండరి భజనలో ఉపయోగించే వాద్యాలలో కంచుతో చేసిన తాళాలు, 
(ఇనుముతో చేసినవి) ఇటీవల హార్మోనియం, తబలా కూడా వాడుతు ర్నారు, 


గురువు మొదటిగా కాళాన్ని కొద్ది సేవు కొడతొడు ఆంతలోపుగ పిల్లలంతా 
జెండాను చేతపట్టుకొని గురువు చుట్టూ నిలబడతారు, తాళం గతులు ఇలా 
ఉంటాయి, 


తఎతక్ష 
ఈత ఎ తక 
తకతక 
తకిట 

తో = కిట 
తకిట 
తకిట 
తకిట 
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తర్వాత పిల్లలంతా గురువు దగ్గరికెళ్లి వరసగా తాంబూలమిచ్చి కాళ కు 
మొక్కి. అదే స్థా రాల్లో నిలబడతారు పిల్లుల తలిదండులకు గురువుకు (కొత్త 
బట్టలు పెడతారు గురువు పిల్లల్నే గు౫డాకారంగా ఎవరెవర్ని ఎలా ని లబెట్టాలో 
చూసి కన్నుమైగలతో సరిచేస్తాడు మొదటిగా కుడిచేతిలో జండాను పట్టుకొని 
నడుముమై ఎడను చేతిని వుంచుకొనేలా నిలబెడతాడు గురువు మొదటిగా మనసులో 
తనకు నృత్యాన్ని నేర్పించిన గురువు పేరుని స్మరించకొని తాళాలు కొడతాడు 


నృత్యం మొదలు పెట్టేమందుగా (గ్రామంలోని ఆన్నిదేవతల పేర్లను 
చెపాడు అపుడు విల్రఎంకా “జై 'అంటారు జై అనిఒప్పే సమయంలో కుడిచేతిలోని 
జెండాను పై కెతి ఎడమకాలిని నేలపెకౌడతారు శరీరమంతా ఆలా వుగుతుంది. 
ఇది మొదటి భంగిమ మొట్టమొదటిగా గురువు “శ్రీ మడ్‌ రమారమ గోవిందా 
హరీ” అని గట్టిగా పిలఎంతా శృతి కలువుతారు తాళం బిరబిరా “తక తక 
గతిలో కొడతాడు 


తర్వాత కొందరి దేవుళ్ళ పేర్లు చెపుతుండాగా పిబ్లలు 'జై' ఆని అంటూ 
వుంటారు గురువు మధ్యలో అటూ ఇటూ తిరుగుతూ పిల్లల్ని కళ్ళ “సెగలతో 
నృత్యం చేపిస్తూ ఉంటాడు 


శ్రీ పండరి పాండురంగసామికి -జె 
శ్రీ కదిరి నరసిమ్మ సామికి ఖై 
థీ కసాపురం ఆంజనేయసామిక జ 
శ్రీ గండివాంజనేయస్వామికి =ఖై 
శ్రీ గంగాభవాని పాదారవిందములకు "జే 
శ్రీ తిరపతి వెంక చేశ్వరస్వామికి “జ 
థీ భ_కతుకొరాముకు ఎక 
(శ్రీ పండరిభ క పాదదూళిక ఆలే 


పై మాటల్లో “కై” అక్షరాన్ని బాలబాలికలు లయాత్మకంగా ఆంటారు. 
ఆలాంటి సమయంలో కుడికాలును మునివేళ్ళ సవోయంతో నేలపై కొడుతూ 
జెండాను పెకెత్తి నడుముపై ఎడమ చేతినుంచి వయ్యారంగా శరీరాన్ని కదిలిస్తారు, 


గురువు తాళాన్ని బిరవిరా వాయిస్తాడు = 
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తంత = కిఓ 
త తక్షీళ 
తా కిట 
తకిట 


తదాగత భజన (వారంథమ వుతుంది తాళం “తా౭తడిటొ అనే గతిలో 
కొడుతుండగా, గురువు ఒక్కొక్క. భంగిబు చూపిసాడు, మఫ్యలో నడుములు 
వంచి కుడికాలును ఒకసారి. ఎడమ కాలునొరనారి నే.పె కొట్టం దాం కనుగు 
ఇంగా పిల్లలు భంగిమకు తిల్పుకొని గుసలుకొంటారు. గనేళ్యర్య వార్గనతో భజన 
మొదలుపెడతారు గేయంలోణ (వతీచర ణాన్ని గురువు పాడుతుండగా పిస్ణలు 
వంతపాడతారు చేతిలోని జ డాను ఒక్కొ_క)_సారి కడిలిసూ, నడుంమీద చేతిని 
వయ్యారంగా (తిపు,తూ, నడుంమీదనే వుంచుకొంటారు కాళ్ళను పెకెత్తి 
'మెడిమిలు అందరూ ఒక్కసారి నే_మీద కొడతారు కాలిగజ్జెఎ గల్డుమంటాయి 
నడుము కదలించి వంచుతారు తర్వాత ఒక్కొక్క కాలును నేలమీద కొడతారు. 


శరణు శరణు శరణు యిగ్నేశ్వర శరణు 
శరణు శరణు శరణు చేసేదమయ్యా 


శివుని ముద్దుల తనయ గనమూగ నీపూ. 
గడిపె యిగ్నేశ్వర మారేడు నేరేడు 


మల్రెపుష్పాముతో చాలాగా 

నీపూజ సలిషేము విగ్నేశ్యర శరణు” 
గందము కింతవె కర్పూర ఆరతులు 

గనమూగ 'చెంకాయలేరా గనమైన కుడంమ.లే 

గనమూగ సీపూజ గడిపేము విగ్నేశ్యరా శరణు” 


గేయం పొడిన వెంటనే నృత్యాన్ని నిలపడానికి ముందుగా కొన్ని లయాత్మ 
కమైన మాటలుంటాయి. అపుడు నృత్యం బిరబిరా సాగుతుంది తాళం “తకిట 
తకిట' గతిలో కొడుతూ గురున్న కొన్ని మాటలు ఆంటుండగా పిల్లలు ఆ నూటలకు 
నమాధానంగా మాటలంటారు. 
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గరువు పిల్లలు 
విటల్‌ విటిల్‌ జ ౫ విటల్‌ 

రు ట్‌ యల కెలా కు 
పాండురంగ విట్టల్‌ పండిరినాథ విట్టల్‌ 
గోవిందమ్‌ భజగోవిందమ్‌ 
ఆనందమ్‌ బ్రహ్మ నందమ్‌ 


పె విధంగా అనే సమయంలో నృత్యం నడుంమీద చేతిని, జెండా పట్టు 
కొన్న చేతిని ఆలాగే వుంచి ఒక్కాక్కూ కాలిని వెనకి... ముందుకీ జరుపుతూ 
నేల పె కొడుతూ గుండాకారంగా తిరుగుతారు. నృత్యాన్ని నిలపడానికి “హరిం 


హరి.హరి" అని గురువు ఆ_టాడు. 


మొదరి సారిగా 'వారి' అన్నపుడు కుడికాలు వేళను ఎడవకాలుకు దాటవేసి 
నేలమీద కొండతారు (క_తెరలాగా) రెండవసారి “వాది అన్నపుడు కాలిని 
యదాస్థానానికి తెచ్చుకొని నేలమీద కొడతారు మూడవసారి “హరి ఆన ఎపుడు 
నేలమీద కొడుతూ నిశ్చలంగా నిలబడతారు ఈ అడుగులన్నీ గురువు 'హరీఎ 
హరిహరి” అని బిరబిరా అంటూనే పిల్లలు పై అడుగులు వేసి నృత్యం నిలుపు 
దల చేస్తారు. ఇలా (పతిగే యాంపూ ర్తి కాగానే 'హరి-హరి-హరి" = అనే మాటలు 
ఆయిపోగానే ఎవరిస్థానాల్లో వారు నిశ్శబ్దంగా నిలబడతారు వెంటనే గురువు 
లాళాన్ని “తా=తకిటి అనే గతిలో కొడుతూ మరోగేయాన్ని ఎత్తుకొంటూ భంగిమ 
చూపి సాడు గేయంటోని ఆర్థానికనుగుణంగా నృత్యం ఉంటుంది. గోపికలాగా 
ఈకింది గేయంలో పిల్లలంతా ఆభినయిస్తారు ఒకరిని శ్రీకృష్ణునిగా ఆలం కరించి 
మధ్యలో నిలబెడకారు. 


ఒక్కొక్క గేయంలో నగంపొడిన వెంటనే “చలో=ఆవా' అనే మాటల 
వల్లా గేయాన్ని బిరబిరా పడటం, “పల్లవ” ని ఎత్తుకోవటం ఉంటుంది ఇలాంటి 
సమయంలో నెత్తిమీద నీటితో నింపిన సీసానుగాని సాను (లోటా) కానీ వుంచు 
కొని అడుగులువేస్తారు ఆపుడు జెండాను పయోగించరు. రెండుచేతుల్ని అలా చాపీ 
నెత్ర్తిమీదనున్న సీసా పడిపోకుండా అడుగులు వేస్తూ కూర్చొంటూ, పెకిలేస్తూ 
నిదానంగా గుండ్రాకారంగ తిరుగుతారు తాళం మార్పుతో (తకిట తకిట) బిర 
వీరా ఆడుతూ పల్లవిని మ్యూతమే పిల్లలు పాడతూ ఒక్కొక్క. కొలిని నేలపై 
కోడుతూ గుండ్రాకారంగ తిరుగుతారు. పేల్పలంతా ఒకేసారి కింద కూర్చొని 
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లేవటంతో పల్లవిని పాడుతారు ఇదొక భంగిమ ఒక్కొక్క. కాలిని ఒక్కొ_క్క. 
సారి కోడతూ మార్చురెంటూ పోవటం ఈ పొటలో (పత్యేకత ప్రూవిని 
మాతను (కింద కూర్చొని లేచే సమయంలో పాడతారు అపుడు *“ఆహ-చలో 
ఆనే మాటలు కరెక్టుగా గురువు అంటాడు 


పురము చూడండి పండిరి క్షేత్రము చూడండీ ॥పు॥ 


మీరు పాననమైన చం[దావాగతీరము చూడండీ 
మీరు పురము నామదేవుని జ్ఞానదేవుని నమ్మి కొలవండి 
పీరు ముందుగయా తుకారాముని అండచేరండి 11 పు॥ 


తల్లిదం[డుల పూజలుచేసీన తం|డిని చూడండి 

మీరు సర్వ త్యాగియెన చౌకయేళ్ళుని చూడండి 1పు॥ 
మీరు పరమ అత్తమామల సేనలు చేసిన తల్లిని చూడండి 

మీరు సత్యమైన సక్కూబాయి దేవిని చూడండి 

మీరు ధరనిలో ధర్మవరము (గ్రామము చూడండి 

ఆందమైన బాలభక్తుల భజన చూడండి 1పు॥ 


ఓఒక్కొా.క్క-సారి నృత్యంలో పిల్లలంతా గొలుసు ఆకారంలో ఒక్కొసారి 
మెడమీద చేతులు వేసుకుని గుం[తాకారంగా నలబడి ఒకొక్క. కాలిని నేలమీద 
కొడతారు వెనక్కి. ముండుకీ రావటం ఉంటుంది తాళం “తకిట-తా=తకిటీ గతిలో 
గురువు కొడుతుంటాడు. ఒక్కొక్క. చరణాన్ని పాడినవెంటనే తాళాన్ని వేగం 
పెంచుతాడు. అపుడు గొలుసు ఆకారాన్ని తీసివేసి జెండాలలో నేలమీద కోచే 
అడుగులు వెనక్కీ. ముందుకీ వేసె అడుగుల వేగాన్ని తాళానికనుగుణంగా వేస్తారు, 
ఇలా (పతిచరణం పూర్తిఅవగానే నిదానంగా కొద్దిసేపు ఆడుతూ పాడుతారు. 


భజనెల్రిపోతున్నదే రంగని 

ద్యజమెల్లి పోతున్నదే 

భజనెలి పోతున్నది 

బత్తూలతో గూడి బజనెల్టీ పోతున్నది 1భజ॥1 


బకాబృందాముతోటి బజనెల్తీ పోతున్నది 
బజనే గంవీరమయ్య సరంగని భజనే 1భజ॥ 
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ఆనందమయ 

రంగడే సుంగారుడయ్య 

రంగని సూచన సాలువయ్య 

సేవింప వతెగాని యెన్ని సెప్పిన తీరదయా భజ! 


ఈ నృత్యంలో య శోద-గొపి లు = భ్రకృష్టైిడు మనకు కన్నిస్తారు 
పిల్లఎందర్ని గుండాకారంగా నిలబెట్టి వారిలో ,ింతమండిని యశోద-గోపికలు 
శ్రీకృష్ణనిలాగా అలంకరించి, వారి మధ్యలో నిలబడ తారు గురువు పాటపాడు 
తుండగా పాటకనుగుణంగా ఇ పాతదారులు నృత ంచేన్తారు కిందిగేయంలో 
గోపాఎకృష్ణున్ని గోపి*లు ఎల [ఐతిమాలుతున్నాారో .. "గండి 


1. యళోదా (శ్రీకృష్ణ గోపికల నృత్యం 


గోపికలంతా చేతు ఎకూప్పతూ పయా్యానంగా అడుగులు వేసుకొంటూ, 
శ్రీకృష్ణుని దగ్గర కెళ్ళిరింండు చేతుకెతి _మొక్కుతూ పాటకనుగుణంగా ఆభినయి 
స్తారు శ్రీకృష్ణుడు వారి మాటలు పట్టించుకోకుండా తిరుగుతూ ఉంటాడు ఆలాంటి 
పాట 


గొల్లవారి నల్రసామిగా గోపాలకిట్న 

యిల్లు యిల్లు తిరగ వోకుమూ 

వారుపోతే దారికడ్డము పోకుమా 
గొపాలకిట్న యిల్లు యిల్లు తికగమాకుమా 
తల్లి తండి సేవేనని నమ్మియున్న వారము 
యిడిచి పెట్టి పోవాకుమా 
గోపాలకిట్నయిల్లు యిలు తిరగవాకుమా 
జగమంత యేలినావు గోపాలబాలుడవు 
గోవులమేపుచుండు మా గోపాఐకిట్న 


యుల్లు యిల్లు తిరగవాకుమూ” 


ోబత్తూల పాలిదేవుడా పండారిలోన 
దేవుడ వై వలసినావురా 
విట్టాలరాయుడని విరోచదేవుడవని 


జానపద నృత్యభేదాలు 199 


యేనుగానలోలడాని వనె ఎకెక్కిన దేవుడాని 
వక్క పావని గాచివావుకా బత్తూలపాలి 
బాందవుడఎ చెలసినావురా 

గోకూల వాసుడై న గోవిందారాయడా 
రంగరంగ నిన్నే నిమ్మితి 

యేవాటికెన రంగ సీ పొదమేగతి 

సారసాంక నిన్ను సన్నుతింపక వళముకాదు 
సమయమిదే కాపాడరావయ్య శ్రీ పాండురంగ 


పండరి భజనలో “కృష్ణలీలలు” చాల ముఖ్యం (యకోద = గోపికలు 
శ్రీకృష్ణుడు) (శ్రీకృష్ణుడు చీరలు దొంగలించటం, గోపికలు బంగపోవటం ఇద్దరి 
మధ్య సంవాదం. ఈ నంవాదం గోపికలోకసారి పాడుతూ శ్రీకృష్ణుని దగ్గరిగా 
వెళ్ళుతుండగా ఆతడు పరుగె త్తుతు గుం డాకారంగా వుండే పిల్లల చూట్టూ తిరుగు 
తాడు మరకలా గురువు (పతిపాదాన్ని పాడినవెంటనే వేషదారులుగా ఉండే 
బాలబాలికలు వంతపాడుతూ అభినయిసారు తర్వాత యశోద పా్యాతధారి దగ్గరికి 
గోపికలంతా వెళ్ళి కృష్ణుని చికిపి చేన్షలు తెలియచేయటం ఆమె శ్రీకృష్ణున్ని చెవి 
పట్టుకొని వేలిని చూపిస్తు భయ పెట్టటం ఈ భంగి మలన్నీ గురువు పాడిన పాట 
కనుగుణంగా పాాదధారులు అభినయిస్తూ వుంటారు ఈ నృత్యభంగిమ అందర్ని 
ఆకట్టుకొంటుంది 


గల్లుగల్టూన రా గలుగల్రూనరా గంతులిడరా నందకుమారా 
జగదేకమోహన గోవకిచోర 

మన్నేల తింటివోయి మా సిన్ని కన్నయ్య 
నిన్నేమినందునో మా మంచి కృస్నయ్య 

పొరుగిండ్ర కేల పోతివిరా అల్పరివాడ 

నెమ్మోము వాజిపోయెనిక ఇంటికీ రావా 

నామాటలినవా మరినీ యాటమానవా 

యిక లాలిపోసుకొందువ్చరా బాలగోపొలా 

యినరా యినరా జగదేహమోహన గోపకిసోరా 


ఆలా వచ్చిన కృష్ణునికి యళోద ఎంతచప్పినా వీనలేదు ఎక్కడో 
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అతనితో ఏమంటున్నారో తెలిపే గేయం 


గోపి 


కృ 


కృ 


కృ" 


* 


శ్రీలోల జాలియేల చేసెదమ గోపబాల 
సిరలిచ్చి గెట్టుదిగవయ్యా గోపాలా 
బాలసీరలిచ్చి చెట్టుదిగవయ్యా 
శ్రీలోల జాలియేల చేసితివి గోపిబాల 
సీరలివ్యను సెట్టుదిగనే వో బామలార 
సిరలివ్యను సెట్టుదిగనూ 

కమ్మ లిత్తాము కడియాలిత్తాము 

కమ్మ ని పాలు పెరుగుకత్తాము 
సిరలిచ్చి సెట్టుదిగ వయ్యా గోపాలబాల 
కమ్మ లొద్దే కడియాలాెద్దే 

కమ్మ నిపాలు పెరుగలాద్దే 

సీరలివ్వనే సెట్టుడిగనే వో బామలారా 


. ఆవులితాము గోవుళితాము 


అద్దాల మాడక£తామం 

సీరలిచ్చి సెట్టుదిగవయ్యా 

యశోద తన యా సీరలిచ్చి సెట్టుదిగవయ్య 
అవులొద్దే గోవులొద్దే 

ఆద్దాలమాడలొరద్ద్డే 

సిరలివ్వను సెట్టుడిగను 

వో వామలార సిరలివ్యనే బెట్టుడిగనే 
యేరా గోపాంకిట్నా యింటిదగ్గారనుండి 
యిటుయేల వచ్చినావ్చరా తుంటారి కిట్నా 
యిటు మేల వచ్చిశావురా 


= ఆదియను నన్నుపిలిసె యిదియును ముద్దు పె భై 


ఆదియునుకన్నుకొ జై వో యళోద 
యిదియును రమ్మాని పీలిసెనే 


య 


బారా నా ముద్దల కిట్నా రమ్మా గోపాలకిట్నా 
వలపుల నించుచు చెలువముగించుచు 

కరా తేనియలొలికెడు తియ్యని పలుకుల 
మరునక ముద్దున నొసగు తనయా 

జరా శా ముద్దులకిట్నా మౌ_క్తికాహరాలు 
బొజ్ఞపె వెలయగ మురి పెములనించెడి 
రాజగోపాలకిట్న బారానా మద్దూలోట్నా 


గొల్లవారి వాడలకు కిట్నమూరితి 
సీకువీమి పని యున్నదయ్య సిన్నిమాదవ 


* గొల్లవారి వాడల'కే గొల్లబామ 


గోవులకొరకు వచ్చినానె పల్లవాదరి 


=, కిట్నా కొత్తా కోడంద్రమయ్యా కిట్నమూరితి 


మా య త్త్రమామనడుగవ య్యా సిన్నిమాదవా 


బామా కొత్త కోడలివై తే గొల్లబామ 
నేరొక్కమిత్త షపాలుపొయ్యే పల్లవాదరి 
యిట్టీమాటలాడితేను కిట్నమూరితి 
రోటకట్టి వేచి కొట్టు తాము సిన్నిమాదవా 


బామా యిట్టిరూటలాడకుండ గొల్పబా మా 
నాకు మననునిలువదేమి చేతు పల్పవాదరి 


* ఓ యశోదయేమి చేయుదుమే నీ దుడుకులాకు 


ఓ యశోదయేమి చేయుదుమే నిన్న సందకాడ సిన్ని 
జల్క._ంటులాడె యన్న డొచ్చి యెత్తుకొని యెల్రెగదమ్మ 
కన్నెరో యీ అన్యాయము యెన్నడూ మే మెరుగమ్మా 
చిన్నెలన్ని చెప్పటోతే యెన్నెన్నో కలుగునమ్మా 

ఓ యకోద మెల్లమెల్లగాను రేపల్లెలోన వచ్చినాడు 
గొల్పపాల చల్లలన్ని కొల్లబెట్టినే 

వలపాపములు మావారితోను చెహ్నపోలే 
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కృ 


+ 
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మల్లవాడు కౌగిలించి మ ధ్దువిట్రి వెళ్ళెనమ్మా 
ఓ యశోద అద్దరాతిరి వేలమ్మా మిథ్రైరిక్కి వచ్చినాడు 
దొడ్డి గోడకాడి కొచ్చి తొంగిచూచెనే 

చిల్కు-తున్న పాలుయన్న పవృట్టిమీదయిబెట్టి 

నీతో చెప్పవలెనని మేము యీడికొచ్చినాము 

ఓ యశోద యిట్లనైన కాపుగమిట్టు చేస్తుమమ్మా 

మేము పట్టిదండించుకొందెంపాపమేమమ్మా 

ఓ యశోదమ్మా నీవే తెల్బగదవమ్మా 


కిట్నాకిట్నా ట్రమి దినాన పుబ్దిదుటుల సమ్మ రింప 
నిదుడుకు తనముబకు మాను నినుబూసీకి పట్టించేనా 


అమ్మా ఆ బూ'సెట్టుండునమ్మా సజ నన 
లేక పెద్ద గంగమ్మా వాని రూపెట్టుండ గోయమ్మా 
నాకు దాచిపెట్ట్రక చెప్పావమ్మా 


కిట్నాబల్‌ పొక్కి నోటివాడు పండ్లు యిగిలించుకొన్నాడు 
గోరులు పెంచినాడు నామాలు పెట్టినాడు 

నల్హాని బూవివాడు నినువట్టు కొనేవాడు 
నిన్నిడిచిపెట్టిపోలేదు 


అమ్మా ఆపన్న చెట్టుమీద మాగోసిక చీరలాను 
నేనపకరించి తెచ్చాను నేనెవరింగ్లకు పోనమ్మా 
నన్నుకొట్టవద్దు మాయమ్మ నన్ను తిట్టవద్దు మాయమ్మా 
కిట్నా నీవెవరెండ్లకు చోకుం'కే చల్హానిలాల హోససేను 
సొమ్ములు పెట్టేను పువ్వాలు వొడిన కక్టేను 

కొండకి నూలు చుళ్లును నిన్నించి తొట్టలోన 

సీక్ష మంగల ఆరతునిచ్చేను 


అమ్మా యిటు బంగారు బండివాకీియవే 
బండినియాకవే గు రంబునీయవె 
యక్కేను తొక్కేను లక్‌ లక్‌ అక్‌ లక్‌ ఆమ్మయిటూ 
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బంగారు టోసి ౨ సొంపారు అంగీలు 

దేరుండవై నడ సెసైసెసెసె 

రేపలైవాడ రోజూన సీకు యేమి పని యున్నాదయ్యా కిట్నా 
కిశ్నూ కిట్నా కిట్నా కిట్నారంగారంగా 


- మిమ్ములనే [పేమించినా నాపై కోపమీకె దుకే రావే 


రావేరావే రావే రావే గొల్లబామరావే 


పాలుయన్న సపెరుగుసీకు రోజున మీకు లేలేమయ్యా 
కిట్నా కిట్నా కిట్నా రంగా రంగా 


పాలుయన్న పోయక బోతే బానలు పగులగొట్టుతానే 
రావే రావే రావే రావే గొల్లబామ రావె 


యింటిదగ్గర పెద్దవారితో మాకు మాటవత్రాదయ్యా 
కిట్నా కిట్నా కిట్నా రంగ రంగా 


* యింటిదగ్గర మూ లొ_లే యిప్పుడేరావే పోదామూ 


రావే రావే రావే గొల్లబామ రావే 


= రానుపోరాగొల్లోడా రాతిరికి నల్లోడా 


ప్‌ 


రానుపోను గొల్లోడా నన్ను మశ్వమాకురా 
నామాలు గొల్లవాడ ళబ్బాసు గొల్లోడా 

చెయి సెగ చేసేవు రానుపోరా గొల్లోడా 

నన్ను నీ వెరుగవు నిన్ను నేసెరుగను 
కనిబూసి నన్ను పట్టితే కార్యము చెడిపోనురా 
నిండు పున్నమినాడు పండువెన్నెలలోన 
పరపూర తొట్టిలో పండియుండినవాడ 


మన్న తినవాకురా తనయా నా మాట యినరా 
బంగారుగిన్నె ల్లోన పంచపచ్చపర మాన్న ము 
ఫెడితే తినవు మన్న తినవాకురా తనయా, 
పాడరపేడ మైసూరపాకు పాలుకోవ 
పరివేదిజ్ఞల్‌ పచ్చిదాచ్చి పండునీీక్కు 
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బాలకిట్న తెచ్చి పెడితె తినవేమిరా 
చెప్పినమాట యినవేరా యిట్లనై తే రోలుకట్టి 
వేతునిన్ను సిన్ని కిట్నా మన్ను తినమాకురా 


చివరిగా మంగళం పాటతో నృత్యాన్ని నిలిపివేస్తారు. మంగళం పాటకు 
అడుగులు నిదానంగా ఉంటాయి కుడిచేతిలోని ఇ డాను పైకెత్తుతూ ఎడమ 
చేతిని నడుములమీద నుంచుకొని వయ్యారంగా శరీరాన్ని కదిలిస్తూ అడుగు 
మార్చుకొంటూ గుం[డాకారంగా తిరుగుతారు. తాళం “కా-తకిట” గతిలో గురువు 
కొడుతు పాటపాడ తుండగా ఆందరు వంతపాడుతారు 


జయరాదవతి మంగలంరంగ రాదపతి మంగలం 
వీరాగము బొర శృంగారగై కోర రంగా 

ఆల్హారీ బాలుడవు నీవెకాక కిట్న 

నల్లాని దేవుడవు నీకే కదా రంగ 

యేల ఆలా జాగేలా గోపాలరంగ 

గోపాలరంగ పాండురంగపండరిపురిరంగా మంగలం 


ఈ నృత్యంలో హిందీతో కూడిన గేయాన్ని కొందరు పాండురంగ భ కులు 
రచనచేశారు అంతేగాక వ్షేతాన్ని చూసి, తరించి భక్తి ఆవేళాలతో ఆ పండరి 
పాండురంగని పె అనేక గేయాలు రచన చేశారు?” 

నృత్యాని స చేస్తున్నపుడు బాలబాలికల వేషాలు చూస్తున్న [ పేశకులు 
సంతోషంతో చూస్తుంటారు నృత్యం చేస్తున్నపుడు చూస్తున్నవారు సంతోషాన్ని 
పట్టలేక పూలమాలలు వేస్తూ రూపాయి కెండురూపయల నోట్లు వారి జెండారికు 
తగిలిస్తూంటారు ఇంకా ఈలలు (చటీలు), కేకలు గంతులు వేస్తారు. కొద్ది మంది 
నృత్యం కూడా చేస్తుంటారు ఇంకా కొద్ది మంది కళారాధకులు నృత్యాన్ని 
నేర్పించినగురువు మెడలో పూలమాలలు కూడా వేస్తారు. కొత్తబట్టలు | గామస్తు 
లంతా కలిసి గుట్టీస్తారు. నృత్య [పదర్శన రోజు గురువుకిచ్చి సత్కరిస్తారు. 


కళాకారుల 
గురువృలు : 


ధర్మ వర ౦ వెంక్టటాముడు = వర్‌ గ్రామాప్‌ = వెళ్టింగ్‌ చేయట 
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పాండురంగసాాామిని దర్శించాడు ఊవితంగా ధర్మవరం పొంతం పల్లెల్లో 
భజన నేర్పుతూ, ఆడితూ, పాడుతూ ఆ దేవదేవున్ని తలుస్తూ జీవితాన్ని 
సాగిస్తున్నాడు, 

చిరునామా , 


ధర్మవరం వెంకట్రాముడు 

శ్రీ లశ వెల్డింగ్‌ వర్క్‌షాప్‌, 
దుర్గమ్మ గుడి దగ్గర, 

ధర్మవరం, అనంతపురం జిల్లా 


7, బయిల్నాటక ౦ 


జానపదులు బయల్లో (వీధిలో) ఆడే ఆటను బయిల్నాటకం ఆంటారు 
దీన్నే వీదివాటకం=బయిలాట - యక్షగానం అని అంటారు. చెంచు నాటకము 
ఆని మరో పేసంది. జానపదులు ఎక్కు వగా బయిల్నాటకం చెంచునాటకం 
అనే పేర్లతో పిలుస్తారు 


గరుడాచల మహాత్మ ములోని ఇతివృత్తాన్ని పాటల్ని తీసుకొని జానపదులు 
ఈ నాటకాన్ని ఆడతారు, ఇంధులో నాటకం, నృత్యం ర-డు కలిసి ఉంటాయి 
తాళాలు, హర్మో నియం గజ్జెలు మా[తమే వాడుతారు. ఈ నాటక నృత్యంలో 
వచ్చే పా తలు. 


1. సిగి నాయకుడు 

2, రంభ 

కి. ఊర్వశి 

4, నరసింహ్మ సామి 

ర. ఆదిలత్మీ 

6. చెంచులక్ష్మీ 

7. ఎరుకలసాని (సీంగి) 

రీ. సింగడు 

9, ద్యారాపాలకులు 
10 
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జానపదులు తయారుచేసుకొన్న కీరీటాం భుజకి రీటాలు ధరించి, పురువుళే 
స్రీ పాత్రలను ధరించి జడను తయారుచేకు కొంటారు ఇలా ఆన్ని పాృాతలు 
ధరించిన తరాాత సని_ వేశల అలి పోగానే పొ గ ధారులు అఖినయించే పాత లకు 
వారిచట్టూరా వుంటూ వంతపాడణూ ఉ టారు అందరూ నిలబడి బయల్లోనే 
ఆడుతూ పాడతూ ఉఊ-టారు (పతి ప్నాఃధా' గుడ్రాకారంగ తిరగటం, 
చేతులను వయ్యారంగా (తిప్పటం, కూర్చుని లేవటం వుంటుంది. నరసింహస్వామి 
పా[తధారి థీఫగా రెండు చేతుఃను గాలిలో (తిప్పుతూ, ర్నాదంగా అడుగులు 
వేస్తూ కళ్ళప్పగించి చూడటం అభినయిస్తారు నరసీంచవాస్వా౬.తో ఆదిలక్ష్మి 
చెంచు లక్ష్మీ ల సంవాదం అతను ఏమితెలియని వానివలె ఉ-డబం చెంచు లక్ష 
విషయాన్ని ఎరుకలసాని (సింగి) ఆవెలమ్మీ కీ చెప్పటం ముఖ$మైన కథ ఇంకొ 
సిగినాయకుని బిడ్డలుగా రంభ, ఉరఇకలు చి తీకరించారు డింట్లో సింగి సింగడు 
సన్నివేశంలో పాడుకొనే కెండు గేయాల్ని పరిశీలించటం జరుగుతోంది. 


సింగి, సీంగని భార్య, ఇంటిన చి వచ్చి సింగన్ని సింగి నిలదీసి ఇంటేని 
మేకల్ని, గాడిదలను ముణలిదాన్ని పిల్లలను వదలివచ్చావు అని అడగడం 
సింగడు వాటికి సమాధానంగా చమత్కార.తో చెప్పిన విషయాలు గమనించ 
దగ్గని సింగి సింగడు ఈ చెంచునాటకంలో |వథానం అంతేగాక ఈ నాటకానికి 
పూపీరి ఆలాంటి వారి సంభాషణ లోని రెండు పాటలిలా వున్నాయి. తాళం 


'తకతక' వరుసలో కొడుతుండగా పాట సింగె-సింగడు పొడుతుం పే మిలిగిన 
పాతధారులు చుట్టూ నిలబడి వంతపి డుతారు,. 


సింగి మేకలన్ని యాడయిడిచి 
యెప్పుడొ తెఏరా సింగా 
నువ్వెష్పుడొ త్రివిరా సింగా 
సింగడు మేకలన్ని కొండకుతోలి 
క_తెకొరకను కావలి పెట్టి 
ఇప్పుడె వత్తినే నింగీ 
నే ఇప్పుడె వ త్తినే సింగి 
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నింగి 


సింగడు 


సింగడు 


సింగడు 


సింగి 


సింగడు 


' గాడుదలన్ని యాడతోలి 


ఎప్పుడొ త్తివిరా సింగానుక్చ 
ఎప్పుడొ త్రవిరా సింగా 
గాడుదులన్ని గరక్కు_తోలి 
శొలిరాజునుకావ లి పెట్టి 
ఇప్పుడె వత్తిని సింగీనే 
ఇప్పుడె వత్తిని సింగ 
గుడిసెలన్ని యాడయిడిసి 
ఎప్పుడొ త్రివిరా సింగా నువు 
ఎప్పుడొ త్తివిరా సింగా 
గుడిసెలాకు అగ్గిపెట్టి 
యలశరాజును కావలిపెట్టి 
ఇప్పుడె వత్తిని సింగీనే 
ఇప్పుడె వత్తిని సింగీ 

ముస లిదాన్ని యాడయిడిీసి 
ఎప్పుడొ త్తివిరా సింగా నువు 
ఎప్పుడొ త్రివిరా సింగా 
ముసలిదాన్ని గుంతలో యేసి 
గుంతనక్క_ను కావలి పెట్టి 
ఇప్పుడె వత్తిని సింగీనే 
ఇప్పెడె వత్తిని సింగీ 
పిల్లోల్దాను యాడయిడిసి 
ఎప్పుడొత్తివిరా సింగానువ్వు 
ఎప్పుడొత్తివిరా సింగా 
పిల్లోల్లాను బాయిలో వేసి 
గాం డకప్పను గావలిపెట్టి 
ఇప్పుడె వ తిని సింగీనే 
ఇపుడె వ తిని సింగి 
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సరగ ౪ 


సింగడు, 


సింగడు 


సింగడు, 


సీంగి 


+ 


సింగడు * 
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కొంగ రెక్కలు యాడ బెట్టి 
ఎప్పుడొ త్రివిరా సింగా నువ్వు 
ఎప్పుడొ త్రివిరా సింగా 
కొంగ రెక్క ను భాయిలోవేసి 
గొం[డకప్పను కావలిబెట్టి 
ఇవు ,డె వత్తిని సింగీనే 
ఇప్పుడె వరిని సింగీ 
కట్టుకొన్న పట్టుచీర 
ఖెటువలనా వచ్చానే నింగీ 
ఎటువలనా వచ్చేనే 


పూరిలోటి అమ్మగారికి 
అడీగీనట్టా గెద్దీసెప్పి 
తెచ్చుకొన్న పట్ట చీరాకు 
వాదులాలరా సింగా 
గుద్దులా సేవా 
మ.క్కులోటి ముక్కురాయి 
యట్లవచ్చానే సింగీ నీకు 
యట్టవచ్చాశే సింగి 
కమసలింటికి నేనేటోతి 
వప్పగానే గెద్దిసెప్పి 
తెచ్చుకొన్న సొమ్ములాకె 
వాదులాపేరా సింగా 

గుద్దు లాటేరా 
నడుములోటి గెజ్టిలడావు 
యట్టవచ్చానే సింగి నీకు 
యట్లవచ్చానే సింగి 
పూరిటోటి ఆమ్మ గార్లకు 
వప్పి నట్టుగెద్ధి నెప్పి 
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వాదులా పేరా సింగా 
గుద్దులా చేరా 


ఇక నరసింహుని పాగతకు నంబంధిలచిన ఒక్‌ విషయం [| పచారంలో 
వుంది తెల్లవార్లూ ఈ నాటక నృత్యాన్ని [పదగ్శిసారు నరసింహని పాతను 
ఇద్దరు వేయటం ఆచారం వీరిని 'సండకాడ నరసింహుడు, తెల్లవారు జామున 
నరసింహుడు అని అంటారు సందకాడ నంసింహుడు (పదర్శిస్తు-డగ, 
ఆర్థర్మాతి తర్వాత ఆలంకరణ చేసుకొన్న తెల్లవారుజామున నరసింబబడు 
(పక్క-నే వున్న ఎరువు బండిపై నిదుకపోయాడట ఇంతలో నాటక రృ త్యాన్ని 
చూస్తున్న (ఆ బండి) రైతు తొందరగా ఎరువును తన చేతో వదలాలని బండి 
కట్టుకొని వెళ్ళి ఎరువును చేన్లో వదలాడు అపుడు బండిలో వున్న తెల్లవఐరు 
జామున నరసింహుడు మేల్కొని 'నాకధ వచ్చిందనుకొని ఆలాగే లేచె “వచ్చె 
చెంచతాచూడారే రే భళి వచ్చే చెంచీకా చూడారే” ఆంటూ పాడుతు ఆడుతున్నా 
రట బండి రైతు భయపడి నాటకం ఆడే వారికగ్గరకు రావటం చెప్పటం 
జరిగిందట ఇంతలోపుగానే అతని కోసం వెతకివెతకి సందకాడ నరసింహునితోనే 
తెబ్రవారేసరకు నాటకనృత్యాన్ని (పదర్శించారట ఇది ఈనాటికి పెద్దలు 
అనుకొంటూ నవ్వుకొంటూ వుంటారు 


ఇలాంటి నాటకాలు పండగల్లోనూ జాతర సమయాల్లోనూ (గామన్థులు 
ఏర్పాటు చేస్తారు. వారికి అయ్యే ఖర్చులు భరిస్తే ఆడతారు, 


కళాకొరులు! 


సిగినాయకుడు - మాల చం[ద[ప = కర్‌ సంలు 
రంభ = కుమ్మరి నారాయణ = 25 సంలు 
కర శి = చాకిరి గంగన్న - 25 సంలు 
నరసింహస్వామి = కుమ్మరి నారాయణస్వామీ = 45 సంలు 
ఆదిలశ్ష్మీ = హరిజన నాగన్న = లీర్‌ సంలు 
చెంచులవమ్మీ = మాలనాగప్ప * 50 సంలు 
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ఎరుకలసాని (సింగి) అ కుమ్మరి నారాయణ = శీరి సంలు 
సింగడు = కుమ్మరి నారాయణస్వామి = వర్‌ సంలు 


చిరునామా 
జానపద యువకళాకారుల సంఘం 
సుబ్బరా వుపేట, 
ధర్మవరం తాలూకా, అనంతపురం జిల్లా 


2. వ్వ వి నృ తారలు 


ls జ్యోతి నృత్యం 

తొగట వంశస్థులు (నేసేకుల ) ఆః ఫైభక్తితో త యారు చేసిన 'జ్యో=ని' 
వెలిగించి చౌడమ్ముదేశతను పర్దీ చే పాటల కనుగుణంగా చేసే న్నతృం జ్యోతి 
నృత్యం” దీన్ని వల్టెల్లో “జ్యోతులు బోనాం” ఆసి ఆంటారు ఈ నృత్యాన్ని 
ఏడాదికొక మారు మాతమే కుంన్న త్తి ఎరంగా చేస్తున్నారు నే సేకులస్టుః 6తా 
ఏకమై, తృణమో పణమో వసూలు చేసే 'సృత్యాన్ని' చేసారు 


ఈ నృత్యానికి కంచుతో చే న తాళాఎ చేతుల చప్పట్లు ఉంటాయి వీటి 
కనుగుణంగా పాటకను గుణంగా పాడననుసరించి తాళగ తిని మార్చుచేస్తూ వుంటారు 
పాటలన్నీ చౌడమ్మ పెన, శివునిపై ఉంటాయి 


1. జ్యోతిని తయారుచేసే విధానం 


ఉరిబయట ఆవుపేఓతో అలికి ఒకరు స్నానంచేసి 'ఒక్క-పొద్దు' వుండి 
జ్యోతిని తయారు చేస్తారు గోదువపిండిని ముద్దలాగా కలిపి మధ్యలో కొత గుడ్డ 
నుంచి (మైనపువ త్తిలాగా) జ్యోతిని తయారుచేస్తారు. [కింద భాగాన వెడల్పుగా 
నెత్తిపె నుంచుకోవటానికి వీలుగా చేస్తావ. పెభాగంలో వరికి నెయ్యిపోయటానికి 
వీలుగా తయారుచేస్తారు వత్తిని పలిగిస్తారు రతి పోసిన తర్వాత జ్యోతిని 
దానిపై వుంచి పూజచేసారు తర్వాత జ్యోతిని వంశపారం పర్యంగ నెత్తి నెత్తు 
కొనే వారు మొదటిగా బాయిలో మునిగి లేదా రడవలతో నెత్తిన నీళ్ళుపోసిన 
తర్వాత జ్యోతినెత్తుకౌంటాయ. తర్వాత ఎవరైనా ఎత్తుకోవచ్చు కాళ్ళకు గజ్జెలు 
కట్టుకొని, య్మరటిగుడ్డను నడుముకు అడ్డగుడ్డలాగ కట్టుకొలటాము వుత్తపయ్య 
తో (ఒట్టి శరీరం) వుంటారు మెడలో కొన్ని హరాలు వస్తారు నుదుట బండోమ 
బొట్టు పెట్టుకొంటారు అలా జ్యోతిని ఎత్తుకొని వుండగా ఆ జ్యోతి చుట్టూ 
గులడాకారంగా జనమంతా నిలఒడతారు వీరిలో కొద్దిమంది తాళాలు పట్టుకొని 
ఉంటారు అందరూ గుం[డాకారంగా తిరుగుతూ పాటలుపాడ.ఆ రు ఒకరుపాట 
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పాడుతుండగా మిగిలిన వారంతా వరితపాడతారు జ్యోతినెత్తుకొన్న వ్యక్తి 
పొటబకనుగుణంగా అడుగులు వేస్తుంటారు జ్యోతు రెండుకోేదా ముడు కూడ 
ఉంటాయి అల నడిఐజార్లో జ్యోతి నృత్యం చేస్తువస్తుండగా ఆ జ్యోతికి బలి ఇస్తూ 
ఉంటారు 


జ్యోతిని తలపై నుంచుకొని రెండు చేతులు పదలిపట్టి గి రున తిరగటం, 
ఒక చేతిని నడుంపై నుంచి ఇంకోచేతిని గాలిలో పూపుతూ గి|రున తిరగటం, 
నేల పె కూర్చొని లేవటం-పాటలోని వస్తువునాధారంగా చేతులనూపటం జ్యోతినె త్తి 


కొన్నవారు చేసే భంగిమలు 


తాళాలు పాటకనుగుణంగా కొడుతుంటారు. అలాగే చప్పట్లు కూడ కొడారు 
మొదటిగా తాళాన్ని ఇలావాయిస్తారు. 


తక తక తక 
తక తక తక 
తక తక తక 


తర్వాత పాట ఎత్తుకొంటూనే గతిని మార్చి పాటకనుగుణమైన గతీని 
ఎన్నుకొంటూ ఇలా వాయిసాడు 


తక తక తక్‌ 
తక తక తక్‌ 
తక తక తక్‌ 


పె తోళగతికనుగుణంగా తాళాలు లేనీవారంతా రెండుచేతుల్ని మూడు 
సార్డు చప్పట్లు కొడుతూ ఒకొక్క. ఆడుగుముందుకీ వెనక్కీి-వేస్తూ గుం|డకారంగా 
తిరుగుతారు 


మొదటిగా విగ్నేశ్వరుని (ప్రార్ధనతో నృత్యం మొదలవుతుంది జ్యోతి 
నెత్తుకొనే వ్యక్తి తలస్నానంచేసి వస్తాడు. తలపై జ్యోతి నెత్తుకొన దాన్ని పట్టు 
కోకు౨డా రెండు చేతులను చాపి గాలిలో అలాఆలా (తిప్పుతూ కాళ్ళను మునివేళ్ళ 
పె నిలిపి నేలపై కొడుతూ గుం డొకార ంగ తిరుగుతూ వుంటాడు ఆపుడు 
గ్మిరున తిరగటం. చూడ ముచ్చటగా వుంటుంది నేలపై పొర్చుతూ వుండటం. 
చూడగగ్గది జ్యోతి అలాంటి సమయంలో కింద పడితే ఆ వీడు పంటలు బాగా 
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పండవని జానపదులు భయపడతారు అందుకు మరో జ్యోతిని తయారుచేసు కొని 
నృత్యంచెస్తూ బెడమ్మ గుడిడగ్గరకు వసారు 


విగ్నేశ్వరుని (పార్థనా గేయంతో నృత్యం [(పారంభమవుతాయి 


తక తక తక్‌ 
తక తక కక్‌ 


కిరు జ్యోతిని ఎత్తుకొని నట్టనడుమ నిలబడి పాటకనుగు ణంగా చుట్టూ 
గుం (డాకారంగా నిలబడి వున్నవారంతా అడుగులు మారుస్తూ తిరుగుతారు పాట 
ఇలా మొదలవుతుంది 


పార్వతీ పుతుడు పరమేక్యరుని సూడ 

ఎలుక వాహన మెక్కి... వేశేతనవేడ్క 

ఆమరంగ బెనకయ్యను ఆత్మలో తలచేరు 

సంతోషమున కల్దుసకల జను లకును 

హర హర మిమ్ముదలకు వారుని పుతుండు 

నకల విద్యల గురువు స్వామి గననాత 

నేలి విద్యల గురువు గననాత “హర హర్‌” 


విష్ణు బహ్మదేవుడేస్వరుడు మొదలుకొని 

మదిలోన జెనకయ్యను మదిలోనదలచేరు 

సర్యనలములలోను సాధించె (తిపురాలు 

కై లాస వాసుడై కార్యనవెలసే “హర పాఠ” 
వేదళాస్త్రములందు ఎంచేర బెనకయ్యను 

మోదముతో సిద్దులే మొక్కి. కొలువంగ 


సంగీత సాహిత్య సకలవిద్యల కెల్ల 
రవికోటి తేజుడే రాజు బెనకయ్య “వార హరొ 


ఎన్నకల దేవతలు బెనకయ్యను దలచేరు 
వ్యాస వాల్మీకులే జనకయ్యను దలచేరు 
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భ కితో ఐ“కయ్యను భావంటుననుత లచ 

కలిగ వై భాగ్యములు కంకారమెల 

స ప మహాబుషులకే స్వామిగనవాత హార హరో” 
కరుచనీ పాదములు గుజ్జు రూపము బొజ్జ 

ఏకదంతముకోడ ఏనుగ రూపు 

కొవించె గుల బు సర్యయ్యమ._ లోనా 

గౌరమ్మనీ కొడుకు కరుణతో నిలిచె “ర హరొ27 

ఇ -కొపాటలో చౌడమ్మ కదిలే దృళ ౧న్ని “ళ్ళ”. కట్టినట్లు పాట బిరబిరా 


సాగుతుంది నృత$ం అడుగులు బిరాబిరా వెయెటం గుం [౫ కారంగా తిరగటం 
జ్యోతినెత్రికొన్న వ్యక్తి గిరున తిరుగుతూ అడుగు వేస్తూకళ్ళప్పగించి 
చౌడమ్మలాగా కనిపిస్తాడు తాళం ఇలా వాయిస్తూ పాః పాడుతారు 


తక తక్‌ 

తక తక్‌ 

తక తక్‌ 
కడిలెను చౌడమయ్యత తోడను గాంబీరక్యనాదములాతో 
గొడుగులు పడిగెఎగో రాశంథాలు యింతటసిద్దులు యిరుజడలు 
రంతులునే మగరాడుచౌడమ రానువు కదలిను రమ్యముతో 
ఎప్పుడు మనకు యిచ్చిన వరములు యేకొదువాలేదు 
తప్పక కొలవండి దారునిలోపుల దైవం ఖనటే బొడమ్మ 
నులరైవం ఐనరే చౌడమ్మ “ఎప్పుడు మనకు” 
బారులు మొలనా బల్రెపునీ ఇలు మూకలు గూడు కయేకముగా 
మేటికదుపుల మెగాల కెల్లసోపట చెస్టరిసోద్య ముగ 
పరమేశుని కట్టానడుమ పట్టీరి కొట్టిరి బలిమితిమెగాల 
చొచ్చిరి పీరుల చెడమ నగరికి తెలివితో కొలువండి (పజలారా 
పంచను జ్యోతులు పరంజ్యోతులే. బాగుగదుధు వసుమల్రయ్యకు 
ఎక్కు-వై నచో వీరాజూజులు యిచ్చెద వలయ్యవీరులకూ 
స్వామీ యేలినగుురము సరువయ స్వామిదేవర సాలీలును 


సీమా తాగట (పజలందరు గూడి శివాలమ్మిని కొలువండి మహాలక్ష్మిని 
కొలవండి 
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ఇంకోగేయంలో వల్లవితో న్ఫ త్యాని కొక యూగు వూపు వస్తుంది జ్యోతీ 
నెత్తుకొన్న వ్యకి (పతిసారి పల్లవినెత్తుకొనే నమయం-లో రెండు చేతుల్ని చాపి 
ఒక్‌)” గ్రై-కాలినే నేలపె సిలుపుతూ, లెదా చేతుల్ని పెననేస్తూ ఉంటాడు పాట 
లోని అర్జానికనుగుణంగా అభినయం చేసాడు చట్టూరా వున్నవారంతా గుండా 
కొరంగానే తిరుగతూ అడుగులు మార్చుకొంటారు గేయంలో పల్లవి రండు 
రకాలుగా వుంటుంది గేయం మధ్యలో రె_డోపల్లఏ మొదలవుతుంది ఆప్పటి 
నుంచి నృత్యం వేగాన్ని పుంజుకొంటుంది మొదటిగా తాళం 'తా-తకిటి అనే 
గతిలోనూ తర్వాత “తకతకి తగితోనూ వాయిస్తారు, 


గజ చర్మ ముస్తె గప్పిశాడురా, బప్మానుగొట్టి కపాలమే బట్టినాడురా 
నిజముగ జగములు తిరిగినాడురా మహను భావుడు 

అశాజి బిష్నముఆడిగినాడురా యితడే మాపాలిటదేవుడు 

మా కోడివలైై నెలకొన్న మలయ్యదేవుడు కు 


నల్లని జడలో పాయని సతిగలిగి 

భల్లాన భూపతి యిల్జాయి తానడిగినాడుర 

బెల్చమదేవిక భావముతా తెలిసి మహనుబా వుడు 

బేతులు బాలుడై న వాతురా యిదే మా పొలిటో 


బధితనయుని మదినిలచినాడురా 

బహుకాలమెల్ల బంది వాకిట నిలిచినాడరా 

భ క్రులపాలిట దైవమానర 

మహనుబా వుడు పాపములన్ని (దుంచినారురా క యుతడే” 


సకలముతానై. తెలిపినాడురా 

సరిలేని మహిషనందుని మదిలో నిలిచినాడురా 

గతినీవేయని ఆనుదినములు గొలువ 

మహనుబావుడు అనేక సంపద లిచ్చినాడురా ోయితడే"ి 


అతులిత మహిషులుగల్గువాడురా 

కనరాని పొడు గె అది మంత యులేనివాడురా 

ఆనందాగులు నెమ్మదిగా యేలువాడురా 

మహనుబా వుడు మదితోగురువయ నేలినాడురో “యి తజే”*ీ 
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ఇంకో గేయంలో “తానకాన తందని అనే ఉ“వదంతో గేయానికొక 
[పత్యేకత గేయంలో శివుని వర్తన తెలుపుతుంది న్య త్యంళో రూడా ఆ వర్జాని 
కనుగుణంగా చేతులతో చూపిసాడు రెండు కాళ్ళను ఒక్కసారి ఎగురుతూ గంతులు 
వేయటం, బిరబిరా కూర్చొనిలేవటం గమవించతగ్గది 


తాళం గతులు 


తక తకిట 
తక తకిట 
తక తకిట 


పల్లవి లేకుండా వూతపంతో పాడే గేయం 


పావుకోళ్ట తొడిగి (తిశూలంబట్టి బుజ్జి చేతాబట్టి తిరిగ నమ్మా వాడు 
పాయకున్న మమ్మేలిన కోడిపల్లే దేశాములో బిక్షమ కిగనమ్మా వాడు 
“తాన కాన తందన' 


పూసేన బూడిద పులితోలు కసటాము వాసాన తోడూ తవవ్చెనమ్మావాడు 
వేషధారి మమ్మేలిన కోడిపల్లె దేశాములో బివామడిగనమ్మా వాడు 
'ఈొన తొన తందాన' 


లాలానతోడుత లక్ష్మయ్య మల్పాడు, రమ్మాని వరములు యిచ్చెనమ్మా వాడు 
కొమ్మాని (పజలాకు కోడిపబ్రైలలో ఆప్పారి సాపారికొన్నాడమ్మా వాడు 
“తాన తాన తందాన' 


పల్లిిడల మీదనున్న పామునుంగువల్రి పూలాదండవేసెనెమ్మా వాడు 
పల్పాటమాడేరు వై రూనిబట్టూక, పదిలాముగాపడిలకొన్న డమ్మా వాడు 
*“ఠాన తాన తందాని 


పట్టువీరాగట్టి కాశలోసుకొని పస్టేడువంకీలు పదిలాముగ 
కట్టాడితనమున పట్టాడి రీకుకదిట్టాడి కోడిపట్టే మల్చడమ్మా వాడు 
“తాన తాన తందన"ి 


చౌడమ్మ గుడి దగ్గరకు జ్యోతి సమీపిస్తుండగా కొన్ని చరణాలు నెమ్మదిగా 
కొన్ని చరణాలు బిరబిరా పాడుతారు. గేయంలోని ఆర్థాని కనుగుణంగా బిగ్గరగా 
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పాడటం నేలపె ఆడుగులు గేయ పాదానికనుగుణంగా వేయటం, జ్యోతి గ్మిరున 
తిరుగుతూ ఎగిరి గంతులేయటం ఈ పాటలో మ.ఖ్యం కొన్ని చగణాలకు నృత్య 
గతిలో మార్పులు రావటం పల్లవి గేయంలో మొదలపుతుంది (పతిసారి పల్లవిని 
ఎత్తుకోనే సమయంలో తాళం 'తా-తకీటి అని కొడుతూ పల్లవి నెత్తుకొంటూరు, 


తాళగతులు 
తకిట తకిట 
తకిట తకిట 
తకిటతక తక 
తక తక తక 
తా తకిట 
ళా తకిట 


ముందూగ ముగురు మూరులగన్న ముదితా 

ఓయమ్మా అమ్మయ్య ముదితా ఓయమ్మా 

నీవు యేకాందముగాను యెల్లలోకములాకు 
యెజుకచెప్పితివమ్మా అమ్మయ్య యెరుకెప్పి తివమ్మ 
ఆకాళవీధీన | తిపురాలు మూడు అమరకూర్చితివమ్మా 
సివురాకాసి నూకాల చీకాగు పరచీన 

శివుని పుతివమ్మా అమ్మయ్య శివుని పు తివమ్మా 
శ్రీకారంబుగ లోకములేలీన సృష్టిక_ర్తవమ్మా 
అమ్మయ్య సృష్టిక_ర్రవమ్మా 

సీవు పానుగబ్శ య దు పరగనాటించిన బాలాఓయమ్మా 
అమ్మయ్య జాలా ఓయమ్మా “శ్రీకారంబుగో 


చక్కాగళంకారు చెమటాన్కట్టురాత పుట్టితివమ్మా 

అమ్మయ్య రాతబుట్టితివమ్మా 

సీవు సకల వేదములాకు సరచూన నురురాసరుసుకుంటివమ్మా 
అన్మయ్య సర సుకుంటివమ్మా 
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రక్త్రభీజునిగొట్టి రక్త మారగించి రణముగెల్చివమ్మా 

అమ్మయ్య రణము గెల్చితివమ్మా 

నీవు గద్దారి (రై తర్గ) రాక్షసలయిద్దరిని బడచూల్చిోద్దో నిల్చితి 

వమ్మా అమ్మయ్య గధ్ధోనిల్చ్పి తివమ్మా “శ్రీకారంబుగ” 


వేడుకతోన యేడేడు భువనాలు యెరుకచెప్పితివమ్మా 
అమ్మయ్య యొరుక చెప్పితివమ్మా 

నీవు భవుని పాపను బాసి బహుదేశమ.లు తిరిగి 

వికష్షమెతి్తి వమ్మా అమ్మయ్య విక్షమె_తితివమ్మా 

అమ్మ య్య కమ్మ లిచ్చితివమ్మా 

నీవుతొగటవీరుల పాలితోడు నీడెనట్టితోయజాక్షివమ్మా 

అమ్మ య్యతో యకాశక్షివమ్మా “థశ్రీకారంబున”ొ 


ద్వాపరమున లేగ మామయ్య కృష్ణుని తోడబుట్టితివమ్మ 

అమ్మయ్య తోడబుట్టితివమ్మా 

అమ్మయ్య పరగబుట్టితివమ్మా 

గండకతై ర యందుగమకించి విికమార్కుగా సితివమ్మా 

అమ్మయ్య వి కమార్కుగా సితివమ్మా 

నీవు పాంచాలరాజుకు పఠగ జన్మించిన బాల'ఓయమ్మ 

అమ్మాయ్య బాలా ఓయమ్మా శ క్రీకారంబుగ” 


భూమిలో పులయుండు పుష్పాండమునికి పుతులిచ్చితివమ్మా 

అమ్మయ్య పుతులిచ్చితివమ్మా 

సీవు అసురులబాధకు అమరులు వేడిన అభయ మివ్చితివమ్మ 

ఆఅమ్మ య్య ఆభయమిచ్చితివమ్మా 

ధరలోనగుజ్ఞంబు గురువయ్యనేలిన దె వమూర్తివమ్మా 

అమ్మయ్య దవమూ్రివయ్యా 

మమ్ము కరుణించి కృపజూడు పెదకోట్ట 

చౌడు మాయమ్మ అమ్మయ్యా చౌడుమాయమ్మ “శ్రీకారంబుగ” క 


ఇంకో గేయంలో రాక్షసులు దేవతలు మందరగిరిని, కవ్వంగా ఆడి శేషుని 
కాటిగా చేసుకొని చిలకటం శివున్ని వేడుకోవటం మొదలగు సన్నివేశాలు తెలిపేది 


జునపద నృత్యభేదాలు 159 


పాటలోని అడుగులు మోకాలిని వీరాబిరా కైకెత్తతూ నేలపై పాడాన్ని కొట్టటం 
చేతుల్ని రెండింటిని మజ్జిగలాగ చిలుకుతూ అభినయాన్ని చూపించటం జ్యోతి 
నెత్తుకొన్నవారు శివునిలా గా ఎగిరిగంతుకస్తూ అడుగులు బిరవికగా కొడుతూ 
గుం|డాకార గా తిరుగుతారు రెండు చేతుల్ని చూపుతూ ఉ టారు తాళంగతులు 


తక తకిట తక 


తక తకిట తక 
తక తకిట తక 


పని బూని దేవతలు పాలసము[దముదరువ 

పరగవేడుకతోన పయనమయ్యేరు 

మందరాగిరితెచ్చి మరికవ్యముగ జేసి 

ఆదిశేషుని తాను వాసిగా సరితాడు 

వలనొప్పకూర్శమై జన్మించి 

ఆదార మైనిలిచె ఆకిలలోకము.లాకు 

వినరయ్యాజనులారా యీపున్య కతలు 

సజ్జనులు పాడేరు చౌడమ్మ కతలు “ వినరయ్యో 
జేవతలు లాచ్చసులు డీకొని దరువంగ 

బుగబుగా పొగలెగిసె భూమం డలమునిండె 

కులకూటము బుక్రై కగలె [బహ్మండంబు 

పారిపోయిరి సురులు పరమేశ్వరుని కడకు 

హరుడుకోపాగించి అంటి ఆనందంబు 

కాలకూటావిషము కంఠనానిలుపంగ 

కరకంరుడనగ నీవు వెలసినావయ్య “*వినరయ్మ” 


దనయాంతరంబున దనమంతియె జకి 
ఐరావతముబుపైఆకిలలో కములాకు 

ఐరావతమ.బుదై అళ్యరధములు బుట్దై 

తామరాకమలముల. తరువాత బుక్షు “వనరయ్య” 
అరటి పూవలుబు వై ఆఅండజామునిబు బై 

గనుడు పున్యాత్ము డై యోగరాహనమెక్కి 
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(బ్రహ్మ దంతముచేత కానికామండంము 
కస్తూరినామం బుమై పల్లె పీభూది 
పల్టజడాలతోన “వినరయ్యో 


ముగురు (తిపురాలు పంసించినారు 

సంతులేదని ముని చౌడకునువరమడీగి 

శేషభియ్యముల్ని చెలగి వేడుకతోన 

మున్నూటరువది వీరందరికోరి 

మోదముతో ఛౌడమను (మొక్కి. కొలువంగ “వినరయ్యో 


వీరులు కొలువంగ వేడుకా చౌడమ్మ 

[తిపుర పురము గెలిచి తిరిగి వచ్చె 

ఆండజాముని బడ్డ అమరంగదినసుకొని 

_పీమతో వీరులకు పెండ్ర్లిండ్లుజేసె 

తొరముగముని బిడ్డ తొగటకులములోన 

మునిసంపతై నిలిచె మూడులోకములాకు “వినరయ[్టొ 


ఫీరులా పుట్టువడి విన్న వార ల కెల్ల 

పుణ్యములు నిధ్ధించు పు తసంతానంబు 

కలుగునో బాగ్యములు తామెరలు తామెరలు దరలోన 
పరగపటవు పెదకోట్లచాడమ్మ వినరయ్యా? 


జ్యోతి నృత్యం చేసుకొంటూ, పాటలు పొడుకొంటూ నడిఐజార్లో 
వెళుతుండగా భక్తులు ఆమెకు బలులిస్తూ వుంటారు ఆ చౌడమ్మ దేవతను రక్తపు 
బొట్టుతో ఆలంకరిస్తారు. బలులిస్తున్నపుడు బలిజంతువును (గొ్యా౭ పొపేలు = 
మేకపోతు) భుజంపై నెత్తుకొని మెడను వెనకి వంచి ఒక్కరే కత్తితో కోస్తారు. 
టలిజంతువు కెవ్యుమని కేకనేయటం మాతమే వినిపిస్తుంది తరాషత ఆ 
రక్తమంతా నేలపై పడుతుంది జ్యోతి ఆరక్షపు మరకల పై వెలుతూ వుంటుంది 
చివరి సారిగా మలగళం పాటపాడుతారు పాట నిధానంగా పాడుతూ జ్యోతినెత్తు 
కొన్నవారు నిదానంగ వూగతూ ఆడుగువేస్తాగు 
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తాళం తా౭తకిక్సి 
తా=తకిట 
ఛా తకిట 


2. మంగళంపాట 


ఆఅగ్గనాలా జాలుకమ్మలు నిగ్గూనా పూజ ర్ల దేయక 

ఆగూనా గంధాము తీసిరి ఆలసిరి జయజయవమంగాళం 
మంగాళం మంగాళం సోభం మంగాళం నందారికిని 

మంగాళం నేజికి చౌడమ్మకు జయ జయమంగాళము 

జగదంబకు జయజయమంగళం మంగాళం 

సోబం మంగాళం నందారికేసి 

దే -చం[దమూలే |బోన దేవరాకు తెరలేగట్టి 

దేవనాకు ఆరగింపులు చేసిరి జయజయమంగాళం మంగళ 


బొజ్జంగీ పల్లాకి భట్టుక ఆభరణాలే శ్చంగారించి 
బొజ్జంగీ పువ్వుల్ల పూజలు జేసిరి జయజయమంగాళం 
ఆభిలాలోకసేనులెల్ల ఆరగింపులిన్వంగా 

ఆక, మ్మా ముద్దమ్మా కూడిరి జయ జయ మంగళం 
మంగళం మంగాళం సోభం మంగాళం నందాకికినిే 


జ్యోతి నృత్యాన్ని చూస్తున్న కోతలు రెండు చేతులే తి | మొక్కటం, 


భక్తితో ఇంటి దగ్గర వెళ్ళేటపుడు బెంకాయలు కొట్టటం, బరిజంతువును ఇవ్వటం 


చేస్తారు 


కొద్దిమంది స్రీ పురుషులు కలిసి ఆడటం అక్కడక్కడ గుంపులో 


చేస్తారు ఇంకా కొద్దిమంది బాగ తాగి ఊగుతూ తూగసుతూ ఆడుతూ పాడుతుం 
టారు చౌడమ్మను గట్టగా పిలుస్తూ ఆరుస్తుంటారు గుంపులో ఎక్కువగా రెండు 
చేతులె తి _(మొ*్యాటం కనిపిస్తుంది 


జో్యతినృత్యాన్ని చేసే గాామాలు 


శే 


1 ధర్మవరం చేసే (సాలె)కులంవారు 
లి రేగాటిపల్లి ౪ 
8. పెద్ద కోట్ల / 
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లి నామాలసింగని నృశ్యం 


ఉగాది పండగ, పీర్ల పండగ (మోహరలఠ) ఉరుసు, తిరనాలలో నామాల 
సింగని నృత్యం చేసారు ముఖానికి నల్లటి బొట్లు, ఎ్మరటి రంగు మచ్చల్లాగా, 
అ౯౪అకర ణచేసి, న దుట నామాలు "పెడారు నాలుకను "పెద్దదిగా మామూలు నౌలు 
కక ఆమర్సుకొంటారు తఎమీద రుమాల కట్టి వేపమండల్ని చెక్కుతారు. రెండు 
చేతులను పెనవేస్తూ గొలసుతో కడతిరు రె డు చేతుల్లోనూ పిడిబాకులంటాయి, 
నడుముకు దట్టి గుడ్డ కడతారు య్మరటి సల్లడం తొడుక్కొాంటారు. కాళ్ళకు 
గట్టిలు కడారు ఇలాంటి ఆలంకరణచేసిన తర్వాత 3-డు చేతులకు భుజాలకు 
నూలు పగ్గాఎతో ఇరుపక్కలా పట్టు కొంటారు తర్వాత త ప్పెటగతులకు అను 
గుణంగా నామాల సింగడు అడుగులువేస్తాడు వగ్గాలు పట్టుకొన్నవాళ్ళు ఆతనికను 
గుణంగా అడుగువేస్తూ లిరుగుతూ ఉంటారు 


నామాల సింగడు ముఖ్యంగా రెండు చేతుల్ని పెకెత్తుతూ కత్తుల్ని 
తిప్పుతూ ఒకొ్క_క్క- కాలిని వెనక్కి. ముందుకు నేలపె కొడతాడు మీసాలు 
మెలేస్తూ ఉంటాడు నాలుక య్యరగా వేలాడుతూ వుండగా సోరకంి* వచ్చి 
నట్టు వుంటాడు ఆపుడపుడు నేలపై కూర్చోవటం, ఒకొక్క. కాలిని వెనక్కి 
చాపుతూ అడుగులు వేసాడు. ఈ అడుగులే బస్కీలు ఆంటారు తప్పెట గతు 
భిలా వుంటాయి 


మొదటిగా 
జగ్‌ నకన్‌ 
జెగ్‌ నకన్‌ 
జగ్‌ నకన్‌ 


నామాల సింగడు రెండు కాళ్ళను రెండు చేతుల్ని ఒక్కసారిగా కదిలిస్తూ 
గుంపు మధ్యలో మస్తూ వుంటూడు వెంటనే ఒక్కసారిగా తప్పెట గతిమారు 
సాడు ఆగతులిలా ఉంటాయి 


జగజెగ్‌ జగ్‌ నకన్‌ 
జగ్‌ జెగ్‌ జెగ్‌ నరన్‌ 
జెగ్‌జగ్‌ జిగ్‌ నకన్‌ 
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ఆలా గుంపు రోసి త్రీ పురుషులు చూస్తుండగా నామాంసింగడు వస్తుండగా 
తప్పెట్లు వెనక్కి. వెనక్కి సర్దుకొంటూ గతులు మార్చుచేనకొంటూ పోతారు 
మూడులేదా ఐదు తప్పెట్లు కొడరూ ఉ టారు అడుగులు బిరబిరా వేసేటపుడు 
త ఫ్పెట గతిమార్చెస్తాడు, ఆలాంటి గతుభిలా ఉంటాయి 


ఇగ్‌ నకన్‌ జగ్‌ 
జగ్‌ నకన్‌ జగ్‌ 
జగ్‌ నకశ్‌ డజెగ్‌ 


తప్పెట గతిమార్పుచేసీటపుడు నామాల సింగడు కొద్దిసేపు విరామం జీను 
కొంటాడు అపుడు ముఖానికి గుడ్డ “డ్డంగా కప్పుతారు అతనికి బొరుగులుమై 
భాగాన చల్లుతారు యరటి నీళ్ళు దిగదీస్తూపోలూ వు? టారు ఇవన్నీ చేయటం 
నామాల సింగని నృత్యగానికి ఎటువంటి ఆటంకాలు రాకుండా వుండాలని చేసారట 
ఇలా గు.పు ఆందరికీ నృత్యాన్ని చూపించి ఇంటికి వెళాడు ఈ చరిత ఈక 
(పొంతంలో ఇలా (పచారంలో ఉంది 


నామాలసింగడు అనే పేరగల్లిన వక్తి ఈ [పొంతంలో దారి దోపిడి 
చేసేవాడట సంతకెళ్ళి సరుకులు తీసుకొని వస్తున్న స్రీ పురుషులు బలవంతంగా 
బట్టలు ఉడబెరికించి కోలాటం వేయించాడట దీనికి చూట్టూ (గామస్థులంతా ఏకమై 
ఆతన్ని బట్టి బందించి (గామంలో తాళ్ళతోకట్టి పట్టుకొని వచ్చారట అపుడు 
నాలుక బయతికి కొచ్చి పూగుతూ కాళ్ళు ఆలా ఆలా నేలపై ఈడ.స్తూ వచ్చాడట 
తర్వాత [గొమంలోకి వచ్చిన తర్వాత చంపేశారట దీనికి నిదర్శనం ఈ 
నామాల సింగని నృత్యం ఈనాటికీ ఈ [పాఎతంలో మెహరం పండుగనాడు 
తప్పనిసరిగా చేస్తున్నారు. పాటలుండవు తప్పెటగతులు, అడుగులు మా(తమే 


కళాకారులు: 
గొట్టూరి ఓవిరడ్డి = సుబ్బరావుపేట = క0 నంలు 
చాకలి కొండన్న = సుబ్బగావుపేట = నీవీ సంలు 
హరిజనగంగప్ప = తిప్పేవల్లి - 25 సంలు 


టోయ ఆదినారాయణ = అప్పరాచ్చెర్వు = 80 సంలు 
హరిజన నాగన్న - వేెల్పమడుగు -40 సంలు 
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(వతివల్లైలోనూ ఈ నృత్యాని 
సరిగా ఎవరో ఒకరు ఛేస్తున్నారు 


9. యామయ్యస్వామీ నృత్యం 


యోగివేమన శిమ్యలమంటూ ఒకప్పడు కాషాయవసా9ల్ని ధరించి గుజ్జం 
ఫై వస్తుండగా గుణం మందు పొక్టుయ వచ్చేది (పతి (గ్రామాన్ని సందర్శిస్తూ 
వశ్ళ్శేవారు [వతి (గామంలోనూ బియ్యం బేడలు భోజనం ఏర్పాటు చేసేవాపి 
యామయ్యస్వామిగా కాషాయ వసాలు ధరించిన వ్యక్తి గుజ్జం_పై బిరాబిరా వచ్చే 
వారు పౌన్రైలు పరుగొత్తుతు వచ్చేది (గామస్థులంతా భ_కితో చూసేవారు గుణ్ణం 
అడుగులు వేసేది (_గామకూడలిలో గుక్జాన్ని సకీలింపచేస్తూ ముందరి కాళ్ళను 
పెకి ఎ త్తేలా కళ్ళాన్ని గట్టిగా లాగుతూ, యామయస్యామి చేసేవాడు గుండా 
కారంగా గుక్రాన్ని _తిప్పుతూ_డేవాడు కానీ ఇటీవలకాలంలో యామయ్య 
సాములు రావటం మానేశారు 


ఈ కళాకారులు ఎప్పడో ఒకసారి వచ్చేవారు కానీ ఇటీఎల కాలంలో ఎపుడు 
రాలేదు 


ఫీర వ డగ (మోవారం) నాడు తప్పని 


3 
o 


4 లంకిణీ నృత్యం 


రామాయణంలోని లంకిణీ స్రీ పాతను వానపదులు ఈనాటికి పురుషుడు 
అలంకరణ చేసుకొని పండగల్లో అడుతున్నాడు అన్ని ఆవయవాలు కృతిమం 
గా తయారు చేసుకొని తన శరీరానికి అమర్చు కొంటాడు శరీరాన్ని లావుగా 
చెసాడు" తరాఇత నోటిలో ఇనుపకడ్డీకి ఇరువై పులా గడ్డకట్టి కిక సనాయిలుతో 
తడుపుకాడు రెండుచేతుల్లో కూడా అలాంటివే పట్టుకొంటాడు గుం[డాకారంగా 
తరుగుతూ, రండు చతుల్ని ఆడిస్తూ తప్పెటగతుల కనుగుణంగా చేసే నృత్యం 
లంకిణీ నృత్యం. 

స్రీ పారతొదు వుచమెడు అలంక్షరణ చేసుకోంటాడు పాతగంపల్ని పాత 


గుడ్డల్ని _పోణుచేసి చాటచు' యుఖంల్లాగా తయారుచేసి ముక్కు కళ్ళు తయారు 
చేస్తారు తప్పెటడుతుణు ఇలా వుతెటాయు 
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“న్‌ నకన్‌ 
ఎగ్‌ నకన 
బగ్‌ నకన 
సె గతులే నృత్యం అయిపోయేంత వరకు వాయిసారు ఒక తప్పెట 
వూ తమే ఉపయె గస్తారు గుంపులోనివారంతా నేలపై కూర్చొని చూస్తుంటాము 
విన్నపిల్లలు లంకిణిని చూస్తూ జడుసుకొ_టాకు భయపడతారు 
కళాకారులు 
సూరం శివా ండ్డి ధరి సంలు = సుబ్బరావు పేట 
_పతిపల్లెలోనూ ఉఊగాదిపండగ, మోహరం పర్వదినాల్లో ఎవరో ఒకరు 
వేస్తూనే ఉంటారు 


త. బొవ్య్చులాటలు 


1. తాటాకు బొమ్మలాట 

తాటిచెట్టు ఆకును నరికి పట్టలు చీల్చుకొని ఆడ మగ బొమ్మల్ని తయారు 
చేస్తారు చిన్న చిన్న బొమ్మల్నికూడా తయారుచేసి పెద్ద బొమ్మల దగ్గర 
ఉంచుతారు. గుడ్డపేలికల్ని ఆ బొమ్మలకు కడాతార. బొమ్మలు జానెడు పొడవు 
క ల్లి ఉంటాయి ఆకొరము అంతగా కగిపిాంచదు ఆ విమ్మలదగ్గర చిన్న 'పెంకుల్లో 
మట్టినిపోసి అన్నం పప్పుఆనకొంటూ చిన్నపిల్లలు మొండిగోడలకింద ఇప్పటికీ 
అడుకొంటున్నారు 


2. చెక్క బొన్ములాట, 


జానపదులు చెక్కతో శ్రీపుర మల బొమ్మల్ని తయారు దీషఘుకొంటోరు 
చూడటానికి ఎంతో ఆందంగా వుంటాము చిన్నపిల్లలు ఆ ఓొమ్మల్ని సంకలో 
ఎత్తుకొంటూ ముద్దాడ తారు అన్ని బొమ్మల్ని ఒకచోట “పెట్టి ఇంటిలో అమ్మ 
నడిగి బియ్యం బెల్లం అడిగె తీసుకొని వచ్చి ఆ బొమ్మల దగ్గర ఇద్దరు ముగ్గురు 
పిల్లలు కూర్చొని తింటారు ఆ ఎెమ్మ లకు పెండ్లి వేయటం, ఇక చోట కూర్చో 
పెట్టటం, పెండ్లి తతంగమంతా ఆ పిల్లలు ఆ ఎెమ్మలకు చేస్తారు. ఒిమ్మల్ని 
ఇంటికి తీసుకొనిపో తారు 

ఈ బొమ్మలాకల్లో కొంతమంది పిల్లలు పెండ్లి చేసే సమయములో ముందు 
గా పెండ్రికుమారుని బొమ్మ పక్షం, పెండ్శికుమా_ర్తెటొమ్మ పక్షంవారు ఇలా పొడు 
కొంటూ సెండ్రికి ఒప్పందం చేసుకొంటారు 

చిన్నీ మీరేంటివారు చిన్నక్కా. మీరేంటివారు 

దాదీ మీదేంటివారు దాదిరిమొగ్గ ల్లీ 

చిన్నీ మేం బాపని వారము చిన్నక్కా. మేంబాపనిపొరం 

దాదీ మేంబాపనివారం దాదిరి మొగ్గ ల్లే 

చిన్ని మా జంజాలేవి చిన్నక్కా. మీ జంజాలేవి 

దాదీ మీ జంజాలేవి దాదిరి మొగ్గ ల్లే “చిన్ని” 
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చిస్నీ మేం కాప్పవారం చిన్నక్కా_మేం కొప్పువారం 
దాదీమెం కాపువారం దాదిరి మొగ్గ ర 

చిన్ని మీ జడిగాలేవి చిన్నక్కా మీ జడిగాలేవి 
దాదీ మీ జడిగాలేవి దాదిరి మొగ్గల్రే 


పె గేయాన్ని పాడుతున్న పుడు చేతులనూపుతూ, (పళ్నార్శంగా ఒక్కొ 
క్క_ చేయిని పిడికిలి వట్టుకొనిఅడగటఓం చూపిసారు 


పె బొమ్మల్ని తయారుచేసుకొని ఈ నాటికి పల్లెల్లో జానపదులు వినో_స్తూ 
ఉన్నారు, 


8 తోలుబొమ్మలాట 
1, తోలుబొమ్మల తయారుచేసే విధానం 


తోలు (చర్మం) తో తయారుచేసిన రకరకాల బొమ్మలను తెంపె ఆడించే 
ఆట “తోలు బొమ్మలాట” ఇది [(పాచీన చలన చితం మేక చర్మాన్ని శీనుకొని 
వేడినీళ్ళలో శుద్దిచేసి నేలపై ఆరబెడ్లతారు తర్వాత ఎండీన చర్మంపై కావాల్సిన 
బొమ్మ ఆకారాన్ని గీసుకొంటారు రంగుల్ని వేసారు ఇలా తయారుచేయటాని 
కుపయోగంచే పరికరాలను 'పోగర గుండు పోగర-దబ్బపోగర -క త్రెర-చెక్క_= 
సూది” అంటారు. తయారైన బొమ్మకు మధ్యలో వెదురు దబ్బను ఆమర్చ్పు తారు 
దీని సహయంతో తెర ప్తె ఆ స్తారు బొమ్మలు రామాయణంలోని పాతలు, 
మహాభారతంలోని పాాతలు, హోస్యనికి కేతిగాడ-జుట్టు పోలిగాడు సడుగుల్లే 
నోడు-పి ల్రేబి తిరిగాడు బంగారక్క. ఆ నే బొమ్మల్ని తయారు చేస్తారు 
వినాయకుని బొమ్మ సరస్వతి బొమ్మల్ని _పార్గనలలో ఉపయోగిస్తారు 

అన్ని బొమ్మలను వెదురుతో తయారుచేసిన పెపైల్లో భద పరుస్తారు 
గుడలతో కప్పుతారు అటకు కావాల్సిన బొమ్మల్ని సామ్మాగినంతా 'రథం 
ఖండి' లో సవారి అమర్పుకొని పెట్టుకొంటారు ఏరి సంసారమంతా బండిలోనే 
ఉంటుంది వీరు 'మరాథి' బాషను మాట్లాడ తారు, తోలు మ్మ లాటనే “జావాలా 
సమరవి" అని మరాఠీ బాషలో అంటారు స్రీ పురుషులు ఎనిమిది మంది ఆట 
ఆగంచటానికి అవసర మౌతారు (గామ (గామాలు తిరుగుతు ఆటను (పచార 9 
చేస్తుంటారు. జీవనం సాగిస్తూంటారు, 
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2 రంగస్థల నిర్మాణం 

[గామంలో [| గామ పెద్దల దయాదాక్షిణ్యాలపై ఆటను ఆడటానికి మొదలు 
"పెడతారు రైతు ఇళ్ళ దగ్గ 5 కెళ్ళి నాలుగు గుంజల్ని తెస్తారు నాలు గుగుంజల్ని 
పాతి రంగస్థలాన్ని ఏర్పాటు చేస్తారు. (గామగ్గుల-దరికి వీలుగా ఊందేవోట 
కడతారు చాకలి ఇంటికెళ్ళి తెల్లటి పంఎను తెచ్చి తెరకడతార తిరలోవలి 
భాగంలో వెడల్పు చెక్కల్ని కింద వేసుకొంటారు మొదటిగా వి ఒన్నశ్చిరుని 
వొమ్మ సరస్వతి బొమ్మను తెర పెకడతారు బొమ్మల్ని తుమ్మ ముల్చులతో 
చెక్కుతారు అందమా (గ్రామస్థులంతా గుమికూడిన తర్వాత ఆటను మొదలు 
పెడతారు లోవరి భాగంలో సమురు డీపాంను పెడతారు ఈ దీపాలతో 
చొమ్మలు చూడటానికి బాగుంటాయనే ఉద్దెశ్యంతోనూ, _మ్మలనాడించేవారు 
చూసేవారికి కనిసంచకుండా ఉండటానికిగానూ ఉపయోగిసారు 


తెరలోపలి భాగంలో వాడే వాయిద్యాలు 'హర్మోనియం మధైెల = గజ్జెలు = 
తొక్కు-డుచెక్క. = తాళాలు = తప్పెట - హర్మోనియంతో శు తి మ్యాతమే 
వాయిస్తారు 

మద్దెలను ఒకరే కూర్చొని పాటలకనుగుణంగా వాయిస్రారు మూరెడు 
పొడవుకల్లిన చెక్కను కాలితో తొక్కుతూ టక టక టక” మనే శబ్జాన్ని ఎపుడు 
తొక్కుతుంటారు “తక తక” వరుసలో తాళాలు కొడుతుంటారు, తప్పెటతో 
'నగారాి(మోత మా(తమే వాయిస్తారు తోలుిమ్మలాఓవారు తస్పెటను వాయిం 
చటం గమనించాల్సిన విషయం తప్పెటను బంగారక్క అనే.."మ్మ (పవేళించే 
సమయంలో వాయిస్తారు తొక్కుడు చెక్కతొక్కే వారు కాలికి గజ్జెలు కట్టు 


కోవటంవల్లా ఘలుఘల్టు మనే శబ్దంతోపాటుగా ఓక్‌ టక్‌ మనే శబ్దం కలిసివస్తుంది 
హర్మో నియం (శుతిక లుస్తుంది 


తెరలో ఆడించే వారంతా వుండగా చూడటానికి వచ్చిన (గామస్థులంతో 
నేలపై న, మంచాలమీద, ఈతచాపల పైన కంబళిపైన కూర్చుంటారు 


పీరు ముఖ్యంగా ఆడే బొమ్మ లాటలు రామాయణం, భారతాల సంబంధం 
కల్లీనవి అవి 
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మె కథలన్నీ ఆడే 
'కేతిగాడు, ఐంగారక్కల 


160 


రి. రామాయణం 
లంకాద హూనం 
సతీసులోచన 

మైరావణ చర్మిత 

లక్ష్మ ణమూర్చ 
ఇం|దజిత్తు యుద్దం 
పాలాళపోమం 

అంగద రాయభారం 


4 భారతం 
ఉత్తర గో గహణం 
విరాట పర్వం 


సందర్భంలో రామాయణ భారత కథను చెపుతూ 
సంభావషనల ద్యారా తెలియచేస్తూ ఆరోజు ఆడే కథా 


ఘట్టం రాగానే టొమ్మల్ని తెరపై ఆడిస్తూ మొదలు పెడతారు (పతి కథను ఆడే 
ముందుగా భూదేవి (పార్ధన చేస్తారు అపుడు శృతి కలువుతూ తాళాలు తక తక 
వరుసఆలో కొడుతూ పురుషులు పొడుతుండగా స్రీలు వంతపాడుతారు ఆలాంటి 


(పార్ధ న 


“భూమి ఆకాశయసార్దనే 
భూదే శ _క్తివినాకాయ 
సూర్యకిరణ సమానయే 
ఖాగే రత్క_ లలాంకొరే 
శీభూమిదేవి ఆకాళాయ 
నమస్తుతే నమోనమః” *ీ 


వెంటనే అన్ని వాద్యాలు ఒక్క-సారి మోగిస్తారు, అవుడు సరస్వతి, 
విగ్నేశ్వరుని బొమ్మలు తెర పె కడతారు వాద్యాల గతులిలా ఉంటాయి 


ర. తాళాలు; 


తాళాల అంచుల్ని ఒకదానికొకటి తాకిస్తూ త్రి ( రెండుసాథ్ట కొట్టి) ఒకసారి 
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రెండింటిని మూతగా కొడతారు అపుడు తక తక తక్‌ అనే కాలు పుడతాయి 
బిర బిరా కొద సమయంలో తాళపు అందుల్ని మామే 'తక తకి శబ్దంతో 
కొండుతుంటారు 

6. మ ద్దెల, 


రెండు పక్కలా వుండే చర్మంపె జాేెడు పొడవు కల్గిన పుల్లను ఇంకో 
[పక్క చేతి వేళ్ళకు తగిలించుకొన్న ఉంగరాలద్వారా తక*ం తకదిం ఊఉకతోం 
అనే గతుల్ని కొడ తారు 


7, తొత్కు_డుచెక్క.. + 
రెండు కాళ్ళ సహయంతో తొక్కుడు “ఓక ఓక్‌ ' అనే శ బ్రాల్ని పుట్టిస్తారు 
8 హర్మోనియం ం 
వుయ్‌ వుయ్‌ వుయ్‌ మనే శృతిని మాతమే వాయిస్తు. టారు 
0, త ప్పెట: 
జాగ్‌ జిగ్‌ జెగ్‌ జగ్‌ ఆనే వరుసను కొడ తాడు 


భూదేవి (పార్థన అయిపోగానే శ్రీలు [కింది పాటను పాడుతారు 


నారాయణ వేదపారాయణ “కృ” 
మనోరత సంరక్ష నారాయణ 
ఘనోద్దామ శ్రీరామ యోగాగనా కృ” 


గణెగ్వరుని బొమ్మ తెరమైవుంచి (ప్రార్థనచేస్తారు ఈ (ప్రార్థన ఒకరు 
పాడతుండగా మిగిలిన వారంతా వంతపాడుతారు తాళాలు తక తక తక్‌ 
వరుసలోనూ హార్మోనియం (శుతీతోను, మద్దెల “తకద్దిం” గతిలోనూ యోగు 
తుండగా అందరి గొంతులు కలిసిపోతాయి 


గననాత [బోవవయ్యా గననాతి” 
" నిన్నునిరతము | పార్టీ తుమయా గననాత 
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ఆవి విద్యలకెల్ల గననాత 

వెద గురుడు సుతుడావయ్యా విగ్నేశ్వరా 

యిద్దరూ తల్ల లా కుమారుడావయ్యా విగ్నేశా 

ముద్దు గౌరిగురుడ సుతుడవయ్య గననాత 

నిన్ను బావమలర తలుతుమయ్య విగ్నేశ 

బలపనూరి వ్‌గ్నేశ గననాత 

నిన్నుబావమలర దలతుమయ్య పిగ్నేశ 

ఇంకా విగ్నేశ్వరుని గూర్చె కొన్ని సుతులు జేస్తారు అపుడు శ్చృతీ 

మాతం ఉంటుంది ఒ క్కాక్క మాట అ ౫*ఆపోగానే మద్దేల “తకతోం' అంటూ 
వాయిస్తారు 


“*విగ్నా విగ్నములకును 
గన గనంబులకును 
యిళాదిరాజులు యుండబడినట్టి 


విగ్నేశ్వర వార్థ సమాచారంబెట్టిదనినా ” ఆనిరాగాలాపన చేస్తారు, 
ఇంకొకరు ఇలా పాడుతారు 


సూర్య సూర్యాది మాదిత్య ద్వాద శాఖర 
దినమొక్క_. పగటి కాలమున (పకాశింపు సున్నట్టి 
విష్ణుదేవుని కుడినేతముగ యుండబడినట్టి 
ఆ సూర్య(పకొక తేజముతో సమానమైనటి వాడయ్యా విగ్నేళా 
ఇంకొకరు ఇలా ఆంటారు 
మరీ యెటువంటి వాడయ్యా ఆం టే 
సామవత్‌ చందమా యిందుకుముదబాందన 
కుమదంబులకు బఎదువుగలగినట్టి 
సదహరవనాటి రోజు వెలుగుబడిన 
ఆటోల చం|దునితో సమానమైనట్టి 
వాడయ్యా విగ్నేశ్వరుడు 
కూటు ఇతని వర్నా_మసార ముచెప్ప టానికి చాల పొద్దుపోతుంది కనుక ఇతని 
తండి ఎవరు? తల్లి ఎవరు? తెలుపవయ్యా బాగవతా 
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నూట ఇతని తండి ఎవరంటే యీక్వర సర్వలోకాన్నిి కంకర చంద శేఖర, 
అలాటంబున ధరించినట్టివాడు క్‌ మె అన్న” గా త్‌న్న వాడు మూడు 
మొనల (తిశూలం ధరించినబ వాడు పాకు డైన యీసని కుమారుడు 
ఇతడు వినాయకుండయ్యా జాగివతా 


మాట ఇతని త భ్రియెవర య్యా భాగవతా 


మాట ఉమా, కాత్యాయనీ, గౌరీ-కాశీ-వావవతీశ్వరీ, శివభవ ని-రు| దాణి-సర్యాణి 
సర్వమ: గళం పార్వతీదేవి గంగకు ముద్దు సతుడై స గనవతిగి యక్కడ 
నాటకము లాడిన కోలాటాఎ వసినా భజనలు చేసినా పురాణాలు పఠరిశోధిం 
చినా ముందుగా ఇతన్ని నమస్కార ముగావిస్తున్నార య్యా 


వినాయక. 
విగ్నరాజా 
దయామాధురా 
ఆప్కేకదంత 
హేక్షంబ 
లంభోదర 
గతానన 


సె మాటలు ఒక్కొ_క్క_దాన్నీ పలుకుతుండగా మద్దెల (మోత ఉంటుందీ 
తర్వాత పాట ఒకరు పాడుత-డగా మిగిలిన వారు వంత పాడుతారు 


ముందుగనపతి నిన్ను ముదమొప్పదలచెదము 

సదమాల గుణజదీర గౌరీషకుమార 

నిటల నెపుది సుతుని నిగమగమునంది తని 

తటితానిఛగాత కుండలా ధరుని 
తర్వాత వినాయకుని బొమ్మను తెరపె ఒకపెపు చేక్కుతారు ఇంకో [పక్క 
నుంచీ సరన్వతీ బొమ్మను స్రీ ఆడిస్తూ తెరపైకి తెస్తుంది అన్ని వాయిద్యాలు 
కొద్దిసేపు [మోగిస్తారు అపుడు “తయ్యకు దిరడ తయ్యకు తకతోం” అంటూ 
ప్రి పాటపాడుతుండగా పురుషులు వంత పాడకారు సరస్వతీ (ప్రార్థనలో శ్రీ 
రాగమెత్తి పాడుతుండగా పురుషులు పాటగతిలో మార్చుతెస్తూ పల్లవిని ఎత్తుకొనే 
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గభమయంలో తాళం 'తక తక వరునలోను మద్దె ౨ 'తకతోం' అంటూ నిలపటం 
మామూలుగా అన్ని వాద్యాలు వాయించటం ఉంటు ది 


(బహ్మరానీవచ్చె సభకూడగ (అహ్మ రానీ వచ్చె 
[బహ్మరానీ వచ్చె యిమ్ముగసురాక్ని 


సమ్ముతా మనవిద్యతెల్ల (పార్థింతుచు “ఐహ్మ శ 
మీ విద్యలకెల్ల వానికిపుస్తుకపాని వాణియై “బవహ్మో 
ధరనిష్టావెరి పురమున వెలసెన వరదుడు 

శ్రీ వెంక టేశుని తలమీద "బహ్మో 


మాట ఆహ! నీవెవరివమ్మ! తల్గీ కనకవల్టీ 
మాట ఓహో! బాలకా! నేనెవరినాి “బపహ్మత్మా భూసుర (శేష్ట పరమే.ప్పి 
పీతామహకి' ఆ అహ్మ దేవుని పట్ట పురాణి నాపేరు భారతిదేవి ఆందు 
రోరి బాలకా 
మాట నీవీ నాట్యమందిరానికి వచ్చిన కార ణవేమితల్లీ! 
సరస్వతీ ఈ రాతి ఆడ. చున్న ట్టి లంకాదహనం ఆను నాటకం ఇందులో 
బాలును-బా లికలు జ్ఞానోపదేశముకలుగజేయుటకై మీరందరూ (పార్టిం 
పగా నేకు (పసన్న మైనానోయి బాలకా! 
మాట చాలా బాగ్యమైనది కానీ నీవెకడ పోతున్నావుతల్లీ 
సరస్వతి నేను (బహ్మ పట్టణానికి పోతున్నాను బాలా! 
పె నూటలుకు స్రీ సమాధానం చెపుతుండగా పురుషుడు ఆడుగుతుంటాడు 
ఒకొక్క. మాట అయిపోగానే 'మడ్జౌలి రెండు చేతు_తో ఒక్కసారి కొడుతుం 
టాడు చివరిగా సరస్వతి బొమ్మను స్రీ ఆకిస్తుండగా అందకూ సరస్వతిని 
వేడ. కొనే పాట=అన్ని వాద్యాలు కలుసాయి 


పాలనాసేయనమ్మా భార దాదేవి 
పాలనాసేయవమ్మ సేయవమ్మా తోష 


పాలనాసేయవే జాలాముసేయక 
చాలానమ్మ్‌ తివమ్మ బాలానరస్వతీ పుం 


ఆందరిలోమమ్ము ఆదరించుమమ్మా 
ఛాలనమ్మితివ మ్మ బాలా సరస్వతీ “హెలో” 


వినాయకుని బొమ్మకు పక్కన సరస్వతీ బొమ్మను పెట్టి కొద్దిసేపు 
అన్ని వాద్యాలు వాస్తుండగా పురుమలలో ఒకరు ఫీగిక చెపాడు అపుడు 
హర్మోనియం మాతం (శతి చేస్తండగా చెప్పే మాటలు నిలిపిన వెంటనే మద్దెల 


(మోత మోగిస్తారు ఆలాంటి పీరిక = 


ముందుగా భూదేవి ఆకాశ |పార్థనంబుగా వించినాము, విఘ్న ములకు నాయకు 
డైన వినాయకున్ని (ప్రార్థనగావించినాము వాక్కు-లిచ్చినట్టి సరస్వతీదేవి 
_పార్థన చేసినాము, ఈ సభను గూర్చి ఇపుడు బ్రాహ్మణ, వైశ్య శూ(ద, 
మహ్మదీయ, బోయ, బెస్త, యగతాశీ, సగతాళి యావన్మంది గురించి ఇంక సభ 
_పార్థన చేయవయ్యా భాగవతార్‌ = 


శ్లోకం సభకల్ప తరువందే 
ఖేదోపళాఖోప జీవితం 
శాస్త్ర పురుష నమాయు క్షం 
మూర (బల్యమ్‌ శోభతమ్‌ 


సభాజనంబులారా ! 


10, సభా(పార్డ న 


సభా ప్రార్థనలో పల్లవికి [పాధాన్యం ఉంది. ఆందరూ కలిసి పల్లవిని 
ఎత్తుకొనే సమయంలో శ్రీం గొంతు _పత్యేకంగా పాడుతూ రాగాలాపన చేస్తారు 
అన్ని వాద్యాలు (మోగుతుంటాము 


వందనంబు సభవారికి మా 


వందనంబు సభవారికీ [వం ద 
మాయెందు తప్పులుదిద్దు వారికి మా 
వందనంబు సభవారికి వంద! 


ఆందమగ గోవిందుని చరితము 
నంధముగ మీరందరూ భజించెదరు 1వంద॥ 
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కవులా (గధాములకు శాస్తా పండితులు 
వాగ్గనులకు జేపండితులకు 1 వంత ॥ 


11. బంగారక్క. (పవేళ ఘట్టం 
తర్వాత కొద్దిసేపు వాద్యాల్ని మోగించే పురుషులలో ఒకరు ఇలా 
అంటాడు 
ఈ సభనుగూర్చి యావన్మ ందికి నమస్కారము ఈ నాటకానికి ఎవ 
రొస్తారయ్యా ముందుగా తూర్పునాటి చిన్నడి- ఒకే పుట్టబడి అయిన చిన్నది 
బంగారక్క పేరుగలది = నున్నగా తలదువ్వుకొని= కొప్పునిండా సన్న మల్లెలు 
ముడుచుకొని, చీరవిడచి రవిక తొడుక్కొని, రవిక యిడిచి చీకకట్టకోని, ఆభరణ 
మైన నగలు పెట్లుకోని కండ్లకు కాటుక పెట్టుకోని పండ్లకు దాచ్చిని పూసుకొని 
రెండు పిర్ణసందున కుంకుమా బొట్టు పెట్టుకోని ఆ బంగారక్క. ఆనే కాంతసాశే 
వాళ ఆడబిడ్డ యట్లావస్తుందం టే అని బొమ్మను తెర పెకి తీస్తుండగా త ప్పెట 
మ్మాతమే 
“జిగ్‌ జగ్‌ జెగ్‌ 
జెగ్‌ జెగ్‌ జెగ్‌ 
జగ్‌ జెగ్‌ జెగ్‌” అని వాయిస్తుండగా బంగారక్క. 
బొమ్మను తెరపై ఆడిస్తుంటారు 
తర్వాత తప్పెటని తీసివేసి తొక్కుడు చెక్క హార్మోనియం మడ్దెఎ 
వాయిస్తుండగా బంగారక్క. వర్ణన అందాన్ని గూర్చి ఇలా సభకు పరిచయం 
చేస్తారు 
గజిబిజి గూడ ముగిజగానిగూడము 
చింతపండడ బోలుచెలియన కొప్పు 
పాపెన గుగ్గిశు వల్లేరుకాయలు 
సనుకాకు డబ్బలే పనతీనీవండ్లు 
సంత సొరకాయలు సరి కొలిమిలిత్తులే 
సకియా సన్నులు అందురు బంగారందురూ 
యిందు ముఖులు చక్కదనమునన్ను 
సభకు రమ్మందురే తడుబడి ఖంగార క్క 


176 జానపద నృత్యకళారూపాల 


కొంత సీపు బొమ్మ నాడించి, బంగారక్క. పాటపాడుతుండగా మిగిలినవారు 
వంతపాడత్తుతారు, శ్ఫోంగార మంతా వలకబోసినట్టు క స్పించేది పాట 


“ తాలనేనమ్మ విరహము తాలనే విరహము 

అమ్మనే తాలనేనమ్మ కొత్తగానాన మేన త్తడిబఒలమాయె 
పడకింటిలోపుల సామన్నశయ్య పె 

అడ వీకొచిన విదమలలాయె విరహము అమ్మ ॥ 
కొత్తగా నానమే వతాడి బలమాయొ” 


బంగారక్క ఇంత జనంలో నా మొగుణ్ణి ఎలా విలిచేద ! ఆరుమంది 
పిల్లలు పుట్టారు నేనంతనేనే ఆయనంత ఆయనే లోలోపల చేసు కొన్నాం సరే 
అరుస్తా ఓరిగందో డి రారా! రెడ్లు పిలాస్తుర్నారు! ఈ వూరిసేల్దు తాగి వళ్లంతా 
దురద లోవలాదురద రారా! 

అయిన వెంటనే తప్పెట 'జెగ్‌ డెగ్‌ బగ్‌” అనే గతిలో వాయిసారు 
వెంటనే తెరపైకి గందోడిగాడు జుట్టుపోలిగాడు- కేతిగాడు అనే బొమ్మలు (ప్రవే 
శం చేస్తాయి 


బంగార క్క పాట 


రారా గందో డిరాపోలేర సామి 

కట్టువంటి కాళ్ళుసేతులు 

మిటుపోక చక్క-ని చాలా 

పిల్లు జుట్టు దువ్వుకోని 

పొలిమేర దయ్యమువలె 1రారా॥ 

తెల్లని తిరనాముదిద్ది 

ఆల్బనల్లన జోగొట్లుదు 

చిన్నగానూ తరు వులిడుచు 1రారా॥ 

అంటు గందో డిగాని బంగారక్క. సంభాషణ జరుపుతారు. ఈ సంభాషన 

ఇంతా వచ్చి బూతుఎతోను, శృంగారపరంగా సాగుతుంది. పురుషుని 
మర్మాంగం బొమ్మకు తయారుచేసి బంగారక్క. బొమ్మకు బ్యాటరీ అంటూ 
చూపించటం జరిగిన తరువాత ఆ [(గామంలోని పెద్దల్ని పేరుపేరున ఫొగిడి 
కాపుల్ని గూర్చి ఇలా పొగడు.తాధు 


జానపద్భ త్యభేదాలు bs 
“కాపులు కలిగి వుంటేనే కాపురము ఫేయనేతురా 

కాపతులకు బా*తులకు వేల్పులకు 

కాపేర కన్ను' అన్నట్టుగా 


అని కొద్దిసేపు వాద్యాలు [మోగించి ఆరోజు ఆడబోయే 'ఆటిను గూర్చి 
కథ మొదలుపెడతారు లంకాదహనం, అదే సమయంలో ముందు కథఅంతా 
ఖంగార క్క గందోడిగాని సంభాషణలో చెప్పి ఆ కథకనుగు ణంగా బొమ్మల్ని 
[వవేశపెడతారు అప్పటినుంచి స్రీబొమ్మలు స్రీలు, పురుషుల బొమ్మలు పురుషులు, 
మాబహాలు పాటలు పద్యాలు చెపుతూ ఉంటారు ఇలాంటి కథల్లో రావణ సీత సం 
వాదం ఇలా వుంది 


12, రానణుడు-సీక సంవాదం 


రామాయణంలో 'లంకాదహానం' ఆట అడించే సమయంలో కధకను 
గుణంగా సఎ్న వేశాను గుణంగా మన కళ్ళకు కట్టినట్టు చూపిసారు అశోకవనంలో 
కీశను బందించి, రావణుకు సీత దగ్గర కొచ్చి అమెతో వట్లాడే విదానం 


రావణుడు =పాట 
పొందుగోరి వచ్చినానే మందగామన 
సీత మందగామన పొంమగా మాట్లాడరా వె ఇందుపదనా 
అందుకుంది వేళనన్ను పౌందురాలీద సీత కూడరాదేమి 
ఖహా సుందరాంగి కన్నులెత్తి సూడరాదే 
లోలాచ్చివంటి కన్నెలోకమంతై_ 
యీ వలయమంత వెతకిన వక్క..తె లేదె 
ముచ్చకంటి రామలచ్చున ముట్టులేర 
వారొచ్చి లంక చేరలేరు 


మాట్‌, వలపులుకుల. క.చున్నవి సింగంబులు బుంగపలుకుచు, జిక్కవలెనె 
నసిక ంబులు లాడ.చున్నవి మన్మధాకారుల మదలింపుచున్నవి సి (సేమ 
బిక పెట్టి నన్ను కృతార్దుని చేయరాదేమె నాయట్టి వానికి భార్యగా వుండిన 
నిన్నిట్లు వుండనిత్తునా నేమరిసెప్పెద వినుము, 


12 


చినిగిన యీ మైలు సీర గట్టు” నేల 

గనత కూలమ్ములు గట్టుకొనుగు 
వఫవాస ముల డస్సి నొగికూసింపశేఇ 
నర సాన్న పానముఖు చెవులగొనుము 
కటినోరిం సమయిందచికందికుందగనేల 
మృడుశ య పై “నలాక నిదురించు 
ఆట్టవిపి చేరి ఒక పేద మానవుండు 

వనిది బందించి చనుడెంచినను జయించి 
నిన్నుగొని పోవునను మాట వగనీళ్ళమాట 


మూట , సీతా గనకనక వస్తువాహనములచేత నీ చెలువందనాతో పడి తూగును 
ఈ తలవని పలుకులు సలుకక నన్నుకలియుము నిన్ను రతుఐ తేభి ౨చెద 


సీత * పాపాత్మా సీవునా పతిడాగురించి 
ఈపురిరంకలోన నన్ను చెరబటి 
పటువార రాక్షసబాకలు సన్ను 
రనవీషవమొలై న నారాముబొవముల పైబడీ 
లంక పై బారనిడరాన ౮ నీలావు 
శ్రీరాములావు నీవె చూవెదగాన వేయేలచెప్పు 
నిందతో దామునెదరించెనను 
కొండతో తూగుర మారుతునిచందు 
మదహాస్తితోదోమ మారొ _నకంచు 
దుదిటితో కాత్య మిందరైపగిది 
శ్రీ కర్చూతో యేన కంచుతో జోగి 
ధడతో విపుండు తనికలో వేర 
వగలంక మేలచు వుచ్చెత పునీవు 
సకఆలోకమలెల్ల సామిరాగవుడు 
సీ మాట మర్దించి నీరూపు మనచి 
నన్నుతోడొ_ని పోదురు నమ్ముమింతకూ 
ఏమిరా పాపాత్మ నిలువలేనను సీ మాకిలాను 
ఛగునా పాపాత్మ నోటికడ్డములేక 


తానపద నృ తకభేదాలు 


వీటికీనీ కొవ్వుమాటలాడెదెవేలరా 
పొపాత్మ సీచా కొలతల వతె నీమదిలోన 
నిన్ను చూచి పల్కెాద వేల పాపాత్మా 


సీత ఓరి రావనా అసత్యపోసనా, నన్ను యీపురంబున తెచ్చునదే మనా 
గర్వంబని గర్వించినావా నీ పు[త మి[తకల[త గా తయుతంబుగా 
నాశంబగు నీపని కదలక పొగడవా నన్ను తెచ్చినీవు (బతుకుధువాద్భష్టా 
సకలలోకపాపిషా 


18, జానపద విలువలు 
1 మనిషి తోలుతో చేయణడ్చబొమ్మ (తోలు తిత్తి; మనిషికి (పతీక 'తోలు 
బొమ్మ” 
లి భగవంతుడు “స్ఫూతధారి' అతడు ఆడించినట్టుగామనం ఆడుతున్నాం 
భగవ తుని (పతీక వొమ్మలనాడించే సూూతధారి (ఇభ గవతార్‌) 
8 తర *మసిషికి దై వానికి నడుమవుశ్న “మాయకు” [పతీక, 


14. కళాకారులు 
నిమ్మలకుంట త్రో బొమ్మల బృందం 


ధగ్మవరం తాలూకా . అనంతపురం జల్లా 
పురుషులు = 40 
వ్ర్రీలు = 20 
పిల్లలు = 80 
కుటుంబాలు = సమారు వది 
టొమ్మలాట బండు = లీ 


వృత్తి వవసాయపుపనులు చేయటం - బొమ్మలు తయారుచేయటం ఇటీవల 
పభుత్వం వారిచే సొసెటీ ఏర్పాటు చేసుకొని బొమ్మలు తయారుచేసి 
అమ్మటం కుటుంట నియం[తణకు సంబంధించిన బొమ్మల్ని తయారుచేసి 
పోోగాములు ఇవంటం 
ఓక్కా క్క తోలు వొమ్మలాటకు ఖర్చు సుమారుగా రెండు వందల నుంబీ 
మూడు వందల వరకు అడుగుతారు, 
కాయే 


4. జంతువులాటలం 


1, ఎలుగుబంటి ఆట 


ఎలుగుబంటిని అడవిలోనుంచి పట్టితెచ్చి దానికి కొన్ని భంగి 
మలు నేర్పించి పొట్టకడుపు కొంటారు నమస్కారము చేసే భంగిమ, పొద్డ 
ద -డాలు (ఫల్టీలు చేపిసారు ఇల్లుల్లూ తిరుగుతూ [పతి ఇంటిదగ్గరా ఇలాంటి 
భంగిములు శేపిసారు అ జంతువు వెం[టుకలు చిన్న పిల్లలకు మొల్మ కాటికి 
కడతారు ఆలా కడితే భయపడరని జానపదుల నమ్మకం. ఇంకా చిన్న పిల్లలు 
భయపడకుండా ఎలుగుబంబటిసై కూరో పెట్టి (తిప్పుతారు నోరు లేని జంతువు. 
ఇలాంటి భంగిమలు చేపిస్తూ పొట్టపోసుకొని జీవనం సాగిస్తున్నారు బాటను 
ఎలుగుబంటి లాగా తయారుచేసుకొని కంబకిని శరీరపై “పు?,కొని పురుషుడు 
ఎలుగుబంటిలాగా వంగుతూ నడు స్తూ ఎలుగుబంటిని అమకరిస్తూ పండగ 
సమయాల్లో వేషం వేస్తూ ఉంటారు 


0. కోతులాట 


జానపదులు జంతువులకు విద్యలు నేర వాటిద్వారాపొట్టపోసు కొంటారు, 
కోతిని అలంకరణచేసి దానికి నమస్కారముచేసే భంగిమ పొర్దుదండాలు చేసే 
ఆభినయం పశువుల కాపరికి ఎలావెళ్ళాడలటే (పక్కనుండే కచ్టైెను మెడపై పెట్టు 
కొని నడవటం, అన్ని ఒక్కొాటికి నోటితో జానపదడు చెప్తుంటే ఆ నోరులేని 
కోతి అన్నింటికి ఆభలినయాత్మకంగా చూపెడుతుంది చివరికి డబ్బు ఇస్తున్నపుడు 
అందరి దగ్గర కెళ్ళి తీస కొ ఎరావటం చూడవచ్చు కోతి చనిపోయినపుడు ఇంటేంట 
దగ్గరకు ఎత్తకొని వస్తూ (కుంశమ, బండారు వేసుకొని) పెకం వసూలుచేసుకొని 
పూడ్చి పెట్టివస్తారు, ఇది ఈనాటికీ ఈ [పాంతంలో ఆచరణలో ఉంది 


8, గంగింద్దు లాట 


జానపదులు పజుపశాదు9కు పెతం, ఆటపాటల్ని నేర్పించి, వాటితో 
పొట్టగడుపుకోవటం వుంది. అందులో గంగి రెద్ధాలాట కకటి పకువ్పులకు విద్యలు 
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నేర్పి వీటితో అనేక రకాలైన భంగిమల్ని చూపింవి జానపదులు పౌట్టగడుపు 
కొంటారు పశువులు పుట్టినపుడు గోపురము దగ్గర 'నాలుక" లాగా పుటం, 
తోక భాగంలో నాలుకలాగా పుట్టటం, జరిగేవట, ఆలాంటి పకువుల్ని దూడల 
ప్పుడు రై తులు గంగిెద్దులవాండ్లకు దానంగా ఇచ్చేవారు ఆ చిన్న దూడ కు 
విద్యలు నేర్పేవారు, ముఖ్యంగా తల ఆడించటం (వూపటం) ముదర కాళ్ళు 
రెండు నేలపై మోకాలిపై వుంచటం ఓక్కొక్క కాలిని ఒకొక్కసారి పెకి 
తీస్తూ మరలా అదే విధంగా వుంచటం దీన్నే “పండరి భజన" అంటారు ఒక మనిన్ని 
రెండు తొడలపై ఎద్దు నాఎిగు కాళ్ళను వుంచుకోవటం ఎద్దు ఎగవూపిరి 
ప సైలా నేర్పించటం 


ఈ భంగిమల్నిటినీ జూనపదిడు వాయించే మేళానికి, డోలుకనుగుణ గా 
ఆ గంగిరెద్దులు చూపిస్తాయి మేళంలో రాగాలాపనచేస్రారు ఆ రాగం అర్థమైన 
ట్లుగా గంగిరెద్దు తలూపుతుంది*ి మేళంలో కళ్యాణి, మోహన్‌ శ్రీరాగాలు 
యెక్కు_వగా పాడుతారు ఈ రాగాల కనుగుణంగా డోలు వాయిస్తారు. 


మెళంలో వినిపించే శబ్టాలిలా వుంటాయి 


తూ =తుతు తూ 
తూ 

తుతుతూత్‌ తూ 
తు తు తూతీతూ 
తుతుత్‌ తూత్‌ 


గరుడ _స్టంభథలంలో దీపం వెలిగించి (దానప్పలుపయోగించేద గంటను 
కొడతారు గణగణ మనే శబ్దం పుడుతుంది డోలుగతులిలావుంటాయి. 


తక తక 
తకదింతక ది 
తక తకధీం 
తకధిం 
భకతోం 


డోలు కుడీ ఎడమల వైపున రెండు చెతులతో వాముస్తారు అలావాయిస్తు 
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న్నపుడు తలనూపఓటం ఆడించటం ఆ వోకగా జరిగిపోతూ ఒృంటుఐంది మేళం 
వూదే వ్యక్తి మేళాన్ని నోటిలో వ చుకొని పెదవు పె నిలిపి గాలిగుదుతూరె_ డు 
ళతు వేళ్ళను పళానికుండే ఆద్మదాలపై ఆ “స్తూ గుం డాకారంగా మెళాన్ని 
(తిప్పటం, గుక్కుు తిఎకోవటం తలనూపటం వు టాయి 

మొదొగ్గా _గామ లోని జనమంతా వచ్చు నేలషైకూర్చొన్న ఎంటనే ఈ 
గరుడ స్తంభం చుట్టూ గంగి గెద్దున్ని (తిప్పు తారు ఈ ఎయుంకు రామడు 
లక్ష్మ ణుడు -సీత అణ పేకుబెట్టి పీంసారు సీతకు ఆవును ఎన్నుకొంటారు 

లక్షుణున్ని పిఠిపించి పండరి భజన అడుగులు వేయిసారు క ఒట్లు మేళం, 
డోలు గతుల కనుగుణంగా రెడు వెళ్ళరు యూకాక్శ పె సిలిపి ఒకొ్క్కాక్కాసారి 
ఒక్కొక్క కాలి” పెకితీసూ ముడుచుకొంటూ వుంటుంది కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టి 
ఉండటంవల్లా ఆ గజ్జిలసవ్వడే గంగిరెద్దు నృత్యానికి యతి తర్వాత (గామస్థుల్ని 
పొగడటం రామున్ని (ఎద్దు) పిలవటం అది మేళంలోని రాగాన్ని వింటున్నట్టుగా 
తలపూపు పంది తర్వాత పిల్లల్ని వరుసగా కూర్చోపెట్టి రామునితో ఒక్కొక్కరి 
భు౫ం మె కాయిమోపుడూ వారిని తొ; కుండా ఎళుతుంది. అపుడు మేళం డోలు, 
వాయిస్తూవఎుంటానుు తర్వాత ఒకరు నేఎపై రెండు కారు ముడుచుకొని 
కూర్చొని ఎద్దును పిలివి రెండుకాళ్ళను ఒకసారి, నాలుగుకాళ్ళను ఓక సారి తన 
కాళ్ళ'పె పెట్టుకొంటాశు నాలుగుకాళ్ళను పెట్టినపుడు ముందరి కాలిని దొమ్మల పె 
పెట్టుకొని మేళం పడతాడు అపుడు ఎద్దుపెకి కిందికి పూగుతుంది ఇలా ఇఆత 
ఖర వుగల ఎద్దు జానపదునిపె ఎక్కి నపుడు అతనికి ఏమిజరగదు ఆలా ఆనోరు 
లేని పకువు ఆలాంటి భ గిమ నేర్పించటంలో నేర్పరితనాన్ని వుపయె గిస్తారు 


చివరిగా సీతారాములవళ్ళి జరిపిస్తారు రాముడు (ఎద్దు) వశాన ఒకరు 
సీత శాన ఒకరు రంగంలో (ప్రవేశిస్తారు. మాములు పెళ్ళికి కొవ౬సిన సామగి 
నంతా అడిగె ఇప్పించుకొంటాడు సీత రామున్ని నల్లని వాడు, దోనికడుపు ఆని 
అంటుందని సీత పశ్షాన వుండే మనిషి చెపాడు ఆపుడు అలిగి దూరంగా పారి 
పోతుంది మరలా సీత తండిని రాముని తం[డి గడ్డం పట్టుకొని ఇలా అడుగు 
తాడు 


పిల్లసీ మామ 
బిడ్గనీ మామ 
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వెళ్ళి చెయిమామ 

పెళ్ళి చేయిమామ 

పెళ్ళి చేయ్యిమామ 
ఆని గడ్డం పట్టుకొని వంగి అడుగుతాడు తర్వాత రెండు చేతులు దోనిలివట్టు 
వక్కా.కు ఇసానంటాడు అతడు చేయిపడిచే రెండు కాళ్ళను దోసిట్లో పెట్టడాకి 
[పయత్నిసాడు అతడు తప్పుకొంటాడు సరే సీతను నేనే లాక్కొా_ళ్ళ తాను 


సీవు తప్పుకో అని రాముని తండి సీత (ఆవు) కుండే తాడును పట్టుకొని ఇలా 
అంటాడు 


“అమ్మా సీతమ్మ ఎప్పటికి నౌ అత్తవారి లే చేరాలి పువ్నెల్లు పనికిరాదు 
లక్ష్షణంగ రామునితో పెల్లిచేసుకో -అఆని లేవగా ఆ ఆవు అతని వెంట పోటానికీ 
లేస్తు-డగా ఇంతలో సీత తండి 


“"నువుపోతే నాకన్నంపెటీ వారు లేరుతల్లో 

నువుపోతే నేబాయిలోవడి చసాను తల్లో” ఆంటూ గట్టిగా ఏడుసాడు 

తర్వాత ఒప్పించుకొని రామున్ని పిలిపిస్తారు పెళ్ళివేయటాసికి సీతమ్మ 
వస్తూవేరే వూరిదారి ఎడాడు ఎమయ్య అనిఅడిగితే నేరు ఇంకోవూర్లో నా కూతురిని 
స్తావని చెప్పాను అంటాడు తర్వాత రామున్ని సీత పక్క పక్కలో పండుకొ 
నేలా చేస్తారు కానపదులు కుంకుమ బండారు పెట్టి సీతారాముల పెళ్ళి ఆ గంగి 
రెద్దులకు చేసారు మేళం డోలు మంగళ గన విషయంగా వాయిస్తారు మరుసటి 
రోజు ఇంటింటికివళ్ళి ఆడుకొ_ంటారు గంగిరెద్దులు కూడా ఇంటికింటికి వెలాయి 
రామునికి, లక్ముజికి వేషాలు కొమ్ములకు గుడ్డలు చుట్టి రంగురంగులతో ఆలం 
కరిసారు శక పై భాగంపై కొన్నిగుడ్డలు సంచులాగా కట్టి వేస్తారు మొగ తాడు 
గంటలు ఆన్ని కడారు, సీత (ఆవు)కు నడుముపై చీరలు వేస్తారు బండారు, 
బొట్టు పెడ్తారు. 


4. పొము-ముంగిసొట 


జానపదులు పొట్టగడుపుకోనేందుకు సషనర్చూల్నీ కూడొ పట్టితీచ్చి కోన్ని 
భంగిమలు నేర్పుతారు వాటిలో 'పొము ముఖ్యము. రకరకాల పాములు పట్టి 
కోరలుపీకి బుట్టలో అందిందీ తిండి పెడుతూ తాను తిండి తింటాడు, నడిఐజాళ్ళో 
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గామస్తు లందరూ కూడటానికి ముందుగా డోలును వాయిస్తాడు అందరూ 
గుమిగూడతారు వెంటనే ఆందరికీ నమస్కారము చేస్తూ రకరకాలు మాటలు 
అంటుండగా ఒకొక్క. మాటకు డోలు ఒక్కసారి వాయిస్తాడు ఆ మాటలు 
మామూలు మాటలై నా లయాత్మకంగా ఉంటాయి నాగస్యరము, బుుర వాయిస్తూ 
పామును బయటికి రప్పించి వడగను.ప్పిసాడు బుస్సుమంటూ ఆ పాము 
పడగతో అంఅలా తల తిప్పుతూ డ్రం గుతుంది తర్యాత మ 0గిఫశను పామును 
వదలిపోట్టాట పెట్టిస్తాడము రెండుపెనవేసుకొని పొర్దుదండాలు చేస్తాయి. తర్వాత 
రెంటింటిని బండిస్తాడు ఎక్నోమఇ తాలు వేసి చిన్న పిల్చవాన్ని నోరుకోసి 
రకాన్ని బయటికి మన కళ్ళ ఎదురుగా వచ్చేలా చేసాడు గుమిగూడిన జానపదులు 
డబ్బు లిస్తూ లేదా గింజలు పెడ్తే వెళ్ళిపో తారు రకరకల మాటలతో అందర్నీ 
ఆకట్టుకొంటాడు 


ర, పగటి వెషాలు 


1. అర్షనారీశ్వరుడు 

ఠా 

నిప్పు వి రూపాన్ని ముఖం పై ఒక[ పక్క, ప్రీ హాపాన్ని (పార్వతి) ఇంకో 
(పక్క-_ ఆఅఎంకరిస్తారు ముక్కున గ భాగం పె గుడ్డను తలమీదుగా అడ్డ ౨గా 
కడతారు ఒకకాలికి చీర, ఒకచేతికి గాజులు, ఇ కోచేతికి ఇంకోకాలికీ పురుషుల 
అలంకరణ, తొడ భాగంలో పులిచర్మం ధరిస్తారు తలపై గంగికోనం స్రీ 
టొమ్మనుంచి వెం్యటుకలో ఉంచుకొ_టారు ఆ బొమ్మ నోటివెంబడి నీరు వచ్చే 
విధంగా అమర్చుతారు కావల్సినపుడు ఒకళేతో నడుము భాగంలో అమర్చుతారు 
నడుము భాగంలో అమర్చుకొన్న నీటి _త్రిత్తిద్వారా వాటిని ఐబయబికి పోని 
స్తారు ఇలా పండుగ దినాల్లో వేసుకొని లేదా ఇల్రిలూ తిరుగుతూ ఇద్దరు 
ముగ్గురు వెంటవస్తూ హార్మోనియం (పతి తోనూ, తాళాల గతులలోనూ శివ 
పార్వతుల సంబాధమైెన కథను తెలియచేస్తూ ఉంటారు త్రీ రూపాన్ని కొడ్డి 
సేపు పురుషరూపాన్ని కొద్దిసేపు తెరను మారుస్తూ స్రీ పురుష భంగిమలను 
ఆఖినయిసూ వుంటారు 


2, కొటికొపరి 


కాటికాపరి కులంవాళ్ళు ఏడాదికొకమారు ఇల్లిల్లూ తిరుగుతూ బిషాటన 
చేస్తారు తలకుకిరీటం లాంటిది వెనక భాగానంచుకొని రకరకాల గుడ్డలు ధరించి 
చేతిలో చెక్కతో చేయజఒడ్డ గంటను పట్టుకొని (పతి ఇంటి ముంగిట కూర్చొని 
గంటను వాయిస్తూ లయాత్మకంగా మాటలు పాటలవతి పాడుతూ వుంటారు, 
ఇవన్నీ వారి భాషలో శివస ౨బఐంధమైన విషయాల్ని తెలియచేస్తూ వుంటాయి 
ఇటీవల కాలంలో ఏడాది కొకమారు కూడా రావటం మానేశారు! 


9, దొమ్మరాట 


డొమ్మరి కులంవారు ఆడే ఆట 'డోమ్మరాటి ఓఐదారుమంది కఠిసి 
వ టోరు, చిన్నపిల్రలు మొదలు పెద్ద ౨దాకా అందరూ ఆటలోపాల్గ్లోంటారు స్త్రీలు 
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కూడా పాల్గొంటారు పొట్టకూటి కోనం ఆడే ఆట సర్కస్‌ లాంటింది డోలువా 
ద్యాన్ని ఉపయోగిస్తారు మొదటిగా డోంిను వివిధగతుల్లో వాయిస్తారు. పల్లెలోని 
జనమంతా గుమిగూడిన వెంటనే ఆట మొదవుపుంది మొదటిగా చిన్నపిల్లలు 
పల్లీ లుకొట్టటం నేంపె తంనుశంచి శరీంమంతాకి_దహాట౨ తార్వ్యాత తలవంచ 
కుడా మనిషి గాలిలోనే గి రున తిరిగి నిలబడటం ఒకేసారి రెడు మూడునిః రు 
తిరుగుతూ యదాస్థారానికి రావ'ంరె డుజేతులను నేలపై మోపి కొద్ది దూరం 
నడచివెళ్ళ' ౦ న్రీఎ శరీరాన్ని విల్టువాగా వీబున్నంతవరకు వంచి రకరకాల 
విన్యాసాలు చూపించటం 
చిన్నపిల్లలు గుం డాకారంగా వుడే ఇనుపకడ్డీ ఎలో పరుగెత్తుకొని నచ్చి 
తలను దూర్చి ఎఒల్సీకొవతాము దీన్నే “కప్పదూరు అ టారు ఆదే ఇనుపగడీ 
రెండు మూడుచోట్ట నిప్పుఆంటింఏ మండుతున్న కడ్డీలలో *ప్పదూరుో పోస్తారు, 
ఇనుపకట్టి లను పొట్టపై నుంచి వంచటం, అలాగే కంటిలో వుంచుకొని వంచటం 
గొంతుకింద వు చుకొని వంగఓం తార్వాత వెదురు బుంగను (సుమారు పది 
మూరలు పొడవు కల్లి ది) జేతో పట్టుకొని దానిపై చిన్న పిల్లవాన్ని పొట్టపె 
ను చుకొఎ రె డుచేతులను వాదలి “బ్కాలెన్సు'గా పట్టుకోవటం ఇలాంటి 
భంగిమలు (పాణా కి తెంచి పాణం కోసం ( పొట్టకూటికో ఫం) చేస్తుంటారు 
చూసేవారికి ఆశ్చర్యాన్ని ఒకొక్కసారి గుండెలు పగిలిపోయికంతగా 
ఆనిపిసాయి 
పె భంగిమలుచేసేటపుడు డోలును ఇలావాయిస్తూ ఉంటారు, 

డుబు డుట్‌ 

డుబు డుట్‌ 

డుబు డుబ్‌ 

డుబు డన్‌ 


వీరు సంచార జీవులు తమ ఆటను అన్ని [గామాలకు వెళ్ళి చూపీస్తుంటారు 
4, పులివేషం 


పులులులాగా ఆలంకరీంచుకోని తప్పెట వాద్యానిక నుగుణంగా వేసే 
ంగిమలు పండగల్లో ఈ నాటికీ చూడవచ్చు మోహరం, ఉగాది దసరా 
వేడుక ల్లో “పులివేషం తప్పనిసరిగా చూడవచ్చు కళ్ళు చెదిరిపోయేధంగులు, 
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ఫొరీకమంకతా పులుల సారలుంటాయి సెడ్తీ మా(తం మర్మాంగానికి వేసుకొంటారు 
ఇక మిగిలిన భాగమంతా పృలిరారలు రంగులతో వేసారు తలకు విగ్గు 
లాంటిది పులితలను ధరిస్తారు *నకవైపు తోక పైకివ-చబడి వుంటుంది 
నోటిలో సిమ్మకాయను పండ సహాయంతో పస్ట్ణుకొంటాకు రెండుచేతులు, 
కాళ్ళను, పులిగా నేలపై భంగిమలకు నడకలను చూపిసారు తప్పెటలో పులి 
అడుగు “ఆశే కోపును ఇలావాఐుసారు దీవికనుగ ణంగా అడుగులు వేస్తుంటారు 

జగ్‌ జగ్‌ డెగినకన్‌ 

A గ. “గ్‌నకిన్‌ 

Man HS 

"గ్‌ జగ్‌ డగ్‌నకన్‌ 


5. పోశేషికం 


ఫో పేషికాలు మోహరం (పీర్ణపండగ) పండుగలో తప్పనిసరిగా వేసారు. 
(పతి పల్లె 'నూ ఈనాటికీ మనం చూడవచ్చు కాళ్ళకు గజ్జెలుకట్టుకొని యర 
సెడ్డితొడుక్కొ ని తెల్లటి పంచె సె“ల్‌కట్టు కట్టుకొని, దీనిపై సెడ్డిగజ్జెల కడతారు 
మ.కానికి చొటు రంగు రంగులవి పెట్టుకొని, వేపమండలను తలకు రుమాలుగా 
అమరు కొంటారు తప్పెటలో పునిజిడుగు, గుండంకోపు వాయిస్తుండగా వాటి 
కనుగుణంగా అడుగు వేస్తుంటాడు 


పులిజడుగు . జెగ్‌ డెగ్‌ జగ్‌నకన్‌ 
గుండంకోపు శేెగ్‌నకన్‌ జెగ్‌నకన్‌ 
జెగ్‌నకన్‌ జెగ్‌ నకన్‌ 
పో టేషికానికి మెడకు ఇనుపకడ్తీని తగిలించి దానికి కటైను చెక్కి. ఇంకొ 
కరుపట్టుకొ_టారు అతడుకూడా ఆవే భంగిమలలో అనుసరిస్తూవుంటాడు 
బస్కీయే పోయటం శరీరంలోని అవయాలను ఏ విధంగనైనా ఆడిసూ 
వుంటారు బాగా తాగికూడా ఆడతారు 


6, బారక క్లైసికం 


బదు ఏడు సంవత్సరాల నడుమవయస్సున్న పిస్త వాసీకి శరీరంపె గుడ్డ యి లేకుండా 
జేసి నులకమంచం పై వెళ్ళకిల పండ బెట్టికాళ్ళు చేతులు కట్టు తార “మర్మాంగచుట్టూ 
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చూరులోదాచి పెట్టిన తలవేంటుకల్ని దట్టంగా కప్పుతారు “మర్మాంగం” 
కనిపించే విధంగా జాగ త పడతారు ఒకరు పూజారిలాగా రుమాలుచుట్టి నామంపెట్టి 
పంచెకట్ట కొని చేతిలో నిప్పులున్న మూగటి వుంటుంది మంచాన్ని నలుగురు 
ఎత్తు కొని గుంపులో వుండే స్ర్రీల దగ్గరకు వెళ్ళి మంచానికి ముందు భాగంలో 
వుండేవారు డించి “మర్మాంగం” వారికి కనిపించే విధంగా చూపెడుతారు పూజారి 
నిప్పులున్నమూగట్లో ఎండుమిర పకాయల్ని వెంటుకల్ని వస మర్మాంగం చుట్టూ 
తిప్పి ఆ పొగను గుంపులోటి స్రీలపక్క_ తిప్పుతాడు అందరూ గొల్లున నవ్వుతూ 
మిరపకాయల కారుతో దగ్గటం, కళ్ళలోనీరు రావటం వుటుంది వెంటనే 
మంచాన్నెతుకొని ఇంకో గుంపుకో వు డేవారిదగ్గర కెళ్ళ్గఓం అలా తిరుగుతూ 
వుండటఓం చెసారు తర్వాత మంచాన్ని ఇంటికి తెచ్చి బల్ల వాన్ని విడిపించటం 
వుంటుంది 


7. బూరుబూరు సుంక లమ్మ 


“శ కికి నిదర్శనం సుంకలమ్మ స్ర్రీహపంగా బొమ్మను తయారుచేసుకొని, 
గంపలో పెట్టుకొని వేపమండలు, గాజులు బండారు పెట్టి స్త్రీలు నెత్తినెత్తుకొని 
చిన్న “ఉరుమును బూర్‌బూర్‌ మంటూ వాయిస్తూ పురుషుడు కొరడా ( పెట్టకోలి) 
ను పట్టుకొని లంగాను ధరించి నడుముకు గజ్జెలు కట్టుకొని ముందర వస్తు3టాడు, 
అలా (పతి కూడలి దగ్గర బొమ్మను దింపి ఇల్లిల్లూ తిరగుతూ ఆడుక్కొాంటూ 
పొట్టగడుపుకొంటన్నారు కొండా 'ఫఫెళ' మని తన వీపుకు కొట్టుకొంటాడు, 
చేతినుంచి రకాన్ని చుక్కచుక్కలుగా కారుసాడు అది చూడలేక ఇంటిలోని 
వారు వెంటనే బి్షము పెట్టటం పంపించటం జరుగుతుంది. శరీరమంతా రక్తపు 
మరకలతోనే వుంటాడు ఆలా పతి నెలకు రెండనెంలకొకసారి ఊరూర 
తిరుగుతూ 'సుంకలమ్మ' దేవతలను వూరేగిస్తూ వృంటారు. ఉరుము ఇలా 
వాయిస్తారు. 


బూర్‌ బూర్‌ బూర్‌ 
బూర్‌ బూర్‌ బూర్‌ 
బూర్‌ బూర్‌ బూర్‌ 
బూర్‌ బూర్‌ బూర్‌ 
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8. బుడబుడక్కలవారు 


ఖుడబుడ క (డమరుకంకం టె చిన్నది) అనే వాద్యాన్ని కుడిచేతిలో పట్టుకొని, 
నల్లని గొడుగు పట్టుకొని నల్లనికోటు, దానిపై రకరకాల చీరలు, మెడలో పూనల 
దండలు, పంచెను ధరించి నుదుట బండారు బొట్టుపెట్టి, తెల్లవారు జామున్నే 
(గామమంతా తిరుగుతారు ఆ బుడబుడక నుంచి తనే వాయిస్తూ ఆకశబ్దాల కను 
గుణంగా మంచి చెడ్డలు జరు” బోయే దినాల్లో సం? తులను (భవిష్యత్తు) తెలియ 
చేస్తుంటారు ఆలా (గామమంతా త్రిదిగి తెల్లవారిన తర్వాత (పతి ఇంటిదగ్గర 
కొచ్చి. ఆడగొంటారు వీరిపై నమ్మకమెక్కు వ జాశపదులకు వీరు వస్తే 
(గామానికి మంచిదని భావిస్తారు. ఆందుకు బిక్షమేస్తూ పంకిసారు బుడ బుడక 
నుంచి పుక్షై ధ్యనులుఇభా వుంటాయి 
అరడుక్‌ 
యరడుక్‌ 
వురడక్‌ 
బుర్లడుక్‌ 
డరడక్‌ోో 


బుడబుడక్కవార్ని చూస్తూపిల్లలు భయపడుతూ పుంటాకు వీదికి భవివ్యత్తు 
ఇలా తెలు కొంటాకని వారే చెపారు శశానంలో (వడికోల్లే) శకునపక్షిద్యారా 
అర్థరా[తి సమయాలలో భవిష్యత్తును తెల్సుకొని [గామాల్లో చపారని ఆంటారు 
శకునపక్షిభాష వీరికి మాతమే తెల్సునట వీరిని చూడగానే ఎవరైన కనిపెడ 
తారు వాదశ్లం [మోగే [మోతను పట్టివారు భవివృత్తును శకునపక్షీద్వారా 
వూహించి చెప్తారట. “బుడబుడకిను మ్మాతం తెలబ్బళారు జామునంబ పొద్దుపునై 
వరకు వాయిస్తారు తర్వాత (పతి ఇంటో దగ్గ ర వాయిస్తూఉంటారు లయాత్మక 
మైన మాటలు ఆంటూ వుంటారు కొద్దిసేపు వాద్యాన్ని (మోగించటం, 
కొద్దిసేపు మాటలు ౯యాత్మకంగా చెపృుటం ఉంటుంది వీరు చెప్పేమాటలమై 
జానపదుల కు నమ్మ కమెక్కు.న వీరు సంచార జీవులు అపుడపుడు _(గామాలు 
తిరుగుతూపోతూ ఊఉ టారు 


9, రామలక్కుణులు -రావణుడు 
రామలమ్ము ణునిల్దాగా ఇద్దరూ, రావణాసురుని తాగా ఒకరు అలకరింద కొని 
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ఆయుదాలు ధరించి రావణుడు ఒక [పక్క రామలక్ష్మణులు ఇంకో పక్క 
ఎదురు బదురుగా నిలబడతారు (పక్కన వార్మోనియం _శుతివాయిస్తుండగా 
మాటలు పాటలు-సద్యాలు పాడుతూ యుద్ద రంగంలాగా (పతి ఇంటి దగ్గరా 
యుద్దంచేస్తూ వెళుకూ ఉ టాక ఉగాదిపండగ, మోహరం (పీర్ల పండగ) పండ 
గల్లో తప్పనిసరిగ వేస్తూ ఉంటారు రావణుడ పి తలలు నకలీవి తయారుచేసుకొని 
ధరిస్తారు (గామంలోకి వాదికి ఆ అలంకరణ పట్ట ఆస క్తితో చూస్తూవారి వెంబడి 
సోతుంటారు 

ఇంకొ కొద్దిమంది సంచారా జీవులు పొట్టకూటికోసం రకరకాల పురాణ 
పాతలను రోజుకొకసారి అలంకరణ చేసుకొని పట్టణాలలో అడుక్కంటూ 
వుంటున్నారు 


10. గొటెళి కొపరు 
సి (య 


జానపదులు పండగల సందార్చాల్లో సల్పడం తొడుక్కొని కంబళి భుజంపై 

వేసుకొని, వుత్తపయ్యతో కసైను చేతపట్టుకొని తలకు చీరను రుమాలు కట్టుకొని, 
ఓక. మీసం కుండ మసితో జంపుగా తీసుకోని కుడితినీరును కుండలో బెట్టు 
కొని, కొన్ని గడ్డపేలికలు దాంట్లో వుంచుకొని గుంపుగా వుండే స్రీ పురుషుల 
దగ్గరకెళ్ళి వేషం వేసుకొన్న వారికి వరసఆయిన స్రీ పుకుషుల దగర కెళ్ళటం 
అపుడు 

“దా దాటుర్‌ ఓర్‌ 

కెవ్‌ కెవ్‌ కెవ్‌” 


అంటూ వెళ్ళం వారుపరుగెత్తుతూ వుంటారు ముసలివాళ్ళ దగ్గర కెళ్ళి పురుషున్ని 
"దాదా మేకలమీదికి మేకపోతు లేక అరసి మొత్తుకుంటున్నాయి " ఆంటూ 
ఈడ్చుకొని వస్తారు అందరూ జాగా నవ్వుతూ ఉంటారు. 
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10 


11. 


12 
18 
14 


15. 


ఫొదసూ చికలు 


ఈ వంశస్తులు పెద్దమ్మ కాపులు 

శ్రీ మర్మాంగాన్ని చెప్తారు 

సాడును మ్యూతం ఆంటారు 

జమిడిక రూపాంతఠం 

వాద్యం |మోగటానికి వీలుగా వుండటానికి 

అమ్మ వారు-అట్టమ్మ = అమ్మ య్య. ఆటలమ్మ - పెద్దమ్మ య్య .- నల్ల లమ్మ 

ఈ మండలంలో తిప్పుకొనిపోయింది ఆని వాడుక 

మెకపోతు-గొ| ర పొటి-కోడి-దున్నపోతు (ఎన పోతు) 

ఇలా వరాన్ని అడిగే ఆచారంసుగాలీలలో కూడా వుంది ఇది ఇంకొ 
అస_కికరంగ వుంది వీరు మెకపోతును బళియిపైారు మెక పోతులను 
అలాగే 'గొగ్జపిల్లణి గూటికింద వుంచి వారంగోజులు భజనచేసారు* 
అపుడు వారిఖాషటో పాటలు (చూ అధ్యాయం =4 = సుగాళ పాటలు) 
పాడుతూ తట్టనాదం శేస్తారు వారంరోజుల తర్వాత తలను పూజించి 
వరం అడుగుతారు. అపుడు వరమి సే ఆ ఏడాదంతా పంటలు జాగా 
పండుతాయని నమ్ముతారు. లేదా వరమియ్యకి ఫ్రోత్రీ మరలా దేవర 
చేసారు భక్తితో సుగాలీలు ఈనాటికీ చేసే దేవర 'తండాల' లలో 
చూడవచ్చు 
చూ చిగిచర్ల కృష్ణా రెడ్డి. గామీఐసంనస్కృృతి (ఆ నంత పురం జిల్హా జానపద 
గేయాలు) పొలిపాటలు 

ఆషా ఢజద్ద సీకాద 9 = తొలిఏకాదకి = దుక్కులేకొద శి=ఇ త్తనాలేకాదళి 
సా్యధీనం 

హెచ్చరిక 

వుద్ది-ఆయ్యవారు ఆనే పదాలు ఈ మం డలంలో వాడే మాండలికాలు 
సంగితంలో ఆది తాళంలాంటిదిది అంటే ఆ(పదక్షిణ మార్గాల్లొ 
తిరుగుతూ ఎదురబదురగా పరస్పరం కట్టి తో కోపువేయటం 
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27 
28 
29 
90 
81 
§2 
88 
84 
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ఓక్‌ఒక్‌ = టుక్‌ అనే శబ్దాలు చేయటాన్ని తాధ్సటం ఆంటారు వెలుడ్ధి 
రెండు క శ్రాల్ని ఆడ్డ ౨గా పట్టుకొని వుంటాడు లోవుద్దిరెండు కపిలి టకం 
టక మని కొట్పకొని టక్‌ మని వెలుద్ది కష్టెలపై కొడతాడు దీన్ని 
తాల్చ్పడం అంటారు 

దీన్ని కుప్పటికట్టి అంటారు 

గణనాథ 

పెశుకొండకు పదిమైళ్ళ దూరం ( శనీశ్యరదేవున్ని పూజచేస్తారు) 
నవ) గహాలు 

ఇది జొనపద వైద్యం 

పెళ్ళిళ్ళ సమయ ౦లో బియ్యాన్ని “సేస్ట బాలు” పోస్తారు ఆలాంటిదే జాడీ 
ఆందుకే వీరిని చిత్తూరు పాంతంలో మల్లయ్యకుక్క_లు అనిపిల సారు 
తరుముకొని =వెంబడించటం 

తాళభజన -“చిర తలభజని-చెక,_భజన-= చేతులభజన 

నారాయణదాసు =శ్రీపాండురంగబ్బందావన సంకీర్తనలు 

రతి అంటే ్రీపురుషవల సంగమం అనే ఆర్థంకాదు మనిషికి ఏమైనా 
గాలిచేప్ట తగిలినపుడు (దయ్యం పట్టినపుడు) అర్థరా[తి సమయంలో 
మూడు తోవలు కఠిసే చోటున ముగ్గుపి డితో రకరకాలుగా గీతలు 
పోసారు నిమ్మ పండు బూడిదతో బాగా పోసారు దీన్నే “రతి పోయటం 
అంటారు కానీ ఇక్క,డ బాగా ఆవుపేడతో అలికి మగ్గపిండితో 
ఆందమైన “వగ్గు పోసి దానిపెజ్యోతిని తయారుచేసి ఉంచుతారు 
గుజ్జం సర్యయ్య చౌడమ్మ పదాలు -(పుట- ) 

గుల్లిం సరఇయ్య చౌడమ్మ పదాలు (పుట-2) 

గుతిం సర్యయ్య చౌడమ్మ పదాలు (పుట-7-8) 

గుజం సర్యయ]; చౌడమ్మ పదాలు (పుట-జి2-28) 

గుజ్లం సరఇయ్య చౌడమ్మ పదాం (పుట-£8-.80) 

గుజాం సర ఇయ్య చౌడమ్మ పదాలు (పుట-49-50) 

గుఖిం సర్వయ్య చౌడమ్మ పదాలు (పుట-7071) 

పూనకం 

చూ. వివరాలకు కెతి గాడు బ-గార క్క సంభాషణ 
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13 


ఈ శ్లోకంలో తప్పులున్నాయి కొని నేను సవరిం చటానికి [పయత్నపూ 
ర్యకంగానే _పయత్నించలేదు వాళ్ళు ఎలా పాడు కొ_టున్నారో 
ఆలాగే వుంచటం జరిగింది 

గణనాథ 

బోయ కులంలో ఒక వంశం 

ఏమిరా గంగిరెద్దులాగా అలా తలూపుతున్నావు 

ఏమి గంగిరెద్దులా ఆముస్తాబు 


భలిజేపల్లి లక్ష్మీ కాంతం కొటికాపరి వర్ణన “హరిశ్చుం[దనాటకంలో! కల్లకు 
కట్టినట్లు వర్రించారు. 


కప్పదూరు [గామాల్లో బావ ల్లో ఈత ఈదుతారు. కప్పలు తలను 
ముందుకువంచి కాళ్ళను వెనక్కి. చాపుకొని నీటితో దూకుతాయి అదే 
మాదిరిగా ఈతాడే సమయంలో ఎత్తుకంచీ నీటిలోకి ఆలాగే దూకుతారు 
నీటిలో రకరకాల విన్యాసాలు చేస్తారు నీటితో మునగటం కాళ్ళుచేతులతో 
కొట్టటం, పల్టీలు కొట్టటం, నీటిలో అనేక రకాల శరీర అవయవాల 
చలనంచేస్తారు 

బస్కీలు శరీరాన్ని వంచటం నేలపై కూర్చొని కుడికాలును ఎడమ 
చేతిని పె కెతటం ఒక్కొసారి బాపటం తర్వాత ఎడమకాలును చాపటం 
కుడిచేతిని పై కెత్తటం మరలా లేవటం ఇలా ఒక్క-సారిచేస్తే ఐసీ... 
ఆంటారు 

మహేశ్వర స్ఫూతాలలాంటివిగా వినిపిస్తాయి వర్ణాలు డమరుక ధ్యనుల్లో 
అంతరిసాయని ఊహించటం వెనుకకూడా ఈ జానపద జీవిత నేపధ్యం 
ఉందనిపిస్తుంది 


నాల్గవ అధ్యాయం 


నాగరిక బాయలు కల్తిన 
జానపద నృత్యాలు 


ఆ. తానపద నృత్య నిర్వచనం : 

‘Folk dance ls a dance done by the folk" ఆని నిర్యచిం 
చటం చాలా సులభం ఇంతకన్నా సులభంగా జానపద నృత్యాన్ని నిర్వచించలేం 
కాని ఆసలు సమస్య “5015” ఆంటే ఏమిటో నిర్వచించటంలో ఉంది మఖ "గా 
Alan Dundes అనే జానపద విజ్ఞాన పరిశోధకుడు ౯10% ఆంటే అలా సరం 
చించాడు ‘Alan Dundes tells us that ‘The folk’ are any 
oroup of people ‘who share at least one common fac'or : 
Immedlately we get into trouble it we conslder a group 
whose common denominator is a non-flok dance from 
For example, if a classical ballet company comprlses 8 folk 
Its dance, by thls logic, 18 folk dance ciearly ౧౦ folklorist 
wauld find that conclusion tenable Neithelr would the 
ballet Company The ballet company would admit, however 
that much of Thelr choreography, many ol Thelr steps, and 
several of their story themes 8/6 based on of Insplred by 
flok dance what do they mean by folk dance? they mean 
“National” dance and/or ‘‘ricial” dance and they usually 
mesn the ‘Unrefined” dances of Eurepesan peasants 1 


జానపదులం మె సమానమైన సాంస్క తిక ధర్మా లి జనసమూహమని 
అంగీకరిస్తే వారి నత్యరీతులే జానపద నృత్యాలని సిర్యచించాలి ఇలా నిరఇచిస్తే 
జానపదం కాని నృత్యవే మిటి? అనే పశ్నకు సమాధానం చెప్పవలసి వస్తుంది 
ఉదాహరణకు సురభినాటక “కంపెనీ ఉంది ఆందులో పనిచేసే కళాకారులు 
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దాదాపు సమానమైన సాంస్కృతిక నేపధ్యమున్న వారు ఆలా గనీ వార్ని జాన 
పదులని మనమన్నా వారే ఒప్పుకోరు, కానీ వారి నాటకాల్లో జానపదాంళాలు చాలా 
ఉండవచ్చు ఉదొవారణకు తోలు బొమ్మలాట ఉంది దీనికి ఈనాడు [ప్రభుత్యం 
వారు శిక్షణ కేం[దం ఏర్పాటుచేసి శిక్షితులై న ఉపాధ్యాయుల ద్వారానే జాటిని 
[వజలకు నేర్పించారనకొందాం అప్పటికీ ఆడి జానపదన్నత్యం కాదు అందుకే 
జానపద నృత్యానికి దేశీయత, జాతీయత, అసంస్కృతత్వం మౌళికమైన ధర్మా 
లని డండస్‌ స్పష్టం చేశాడు కూచిపూడి నాట్యాని జానపడ నృత్యంగా అంగీ 
కరిసామా, అంగీకరించం అసలు ఆ కళాకారులే అంగీకరించరు బృంద నృత్య 
రీతి, అడుగులు వేయటం, అడుగులు వేసే పద్దతులు, ఇతి వృత్తాలు వీటిలో జాన 
పదంశాలు కూచిపూడి నాట్యసం[పదాయంలో కనిఫింఒనా అది కేవలం జానపద 
నృత్యం కాదు * 
ఆ. సం|పదాయ నృత్యం-జానపద నృత్యం 

కాతీయ తెగకు సంబంధించిన ఆసంస్క తమైన నృత్యాలు జానపద 
నృత్యాలు కావచ్చని కొందరంటారు 3౩ యూరప్‌లోని (గామీణుల్ని దృష్టిలో 


ఉంచుకొని చెప్పిందది 


In Asla we flnd dance forms that, In ethnoclassifl- 
cations, are not folk dance but that are traditlonal as 
opposed to innovative, Such as Gagaku, and whose choreo- 
orsaphers are lost In the pages of time and are even Imputed 
tobe mythical belngs They would reject the 1614 of nocatlon 
as the criterion to divide folk and Classic forms because 
often the most highly polished Performers of classic dance 
forms do not make dance avocation For example, the 
classlcal dances of java have, untll recently, been performed 
only by fhe arlstecracy or those attached to the royal house 
and they danced for plous «as well as artlstic motives On 
the ether hand, throughout Asia ther are traveling compa. 
nies of Performers who make their living from dancing 
Thelr work is not considered a classical art, but [14 15 consl- 
derad a folk form, for example the Burmese Traveling 
Troupes * 
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ఆసియా ఖండంలో ఈ నిర్యచనం ఎఎతవరకు సరిపోతుందన్న వివ 
యంగా కొంత ఆలోచించాలి గగాకు తెగలో ఆ తెగకు సంబంధించిన సాహిత్య 
మంతా పోయింది పురాణాలే వారికి ఇతి వృతాంయ్యాయి ఆ తెగవారికి 
నృత్యం వృ త్తీకాదు జావాలో సంప్రదాయ నృత్యాలున్నాయి వాటిని చేసేవారు 
రాజ కుటుంబీకులు, అయిన రాజా[శయమున్న సంపన్న కళాకారులు వారు 
జానపమలు కారు కానీ ఆవి జానపద నృత్యాలే ఇక బర్మాలో నృత్యాన్ని 
ఆధారంగా పొట్టపోనుకొనే సంచార జీవులున్నారు వాళ్ళ నృత్యాల్లో శా స్రీయ 
లక్షణాలున్న వాటిని జానపద నృత్యాలుగానే పరిగణిస్తారు 


ఇండియాలో కూడా సాంఘికంగా జానపదులై న వాళ్ళు శా న్ర్రీయ నృృతొ 
లకే నాగరికులైన వాళ్ళు తోలుబొమ్మ లాట వారు తమ జీవి తాన్ని (పదర్శించ 
కుండా రామాయణ కథశ్నే వదర్శిస్తున్నారు అలాగే నాగరికమైన ఈ నాటి 
సినిమా ల్లో నృత్యమంతా జానపదీయ-, ఆంటే నృత్యాన్ని వృత్తిగా "EA 
వుండటం, కలిగి వుండ పో.టమనేది జానపద నృత్యాన్ని నిర్వ్యచి టానికి 
పనికిరావన్నమాట ఈ సందర్భంలో Joarn wheller keallino' ౦౧౫౦1౬" 
ఇలా అంటున్నాడు ‘For Asia It seems that the major 6131161100 
between folk dance and art dance 18 the degree of recogn!- 


tion and prestige awarded to the dance from by the national 
governament 5 


ఈ అంకం చాలా (పధానమైంది (పభుత్వం ఆదరిస్తే శివ మవ్చతోంది. 
నిరాదరిస్తే జానసదమవుతోంది అందుకే మాన్యాలు పొందన భర తనాట్యం 
కూచిపూడి మొ॥ ఆరాధనా నృత్యాలు శిష్ట నృత్యాల.గా నాగరిక వర్ణాఖో మాగతం 
మ్‌గిలి వున్నాయి 


ఇ, ఆదిమజొతి నృత్యం-జానపద నృత్యం కొదా : 


Curt Sachs అనే వీమర్శకుడు ఇలా అంటున్నాడు 10111౪76 
dance is not folk dance for example, Claimed that folk 
dance fits on an evolutionary continuum midway between 
primitive and civHized dance and 1౪ presence in the contem- 
porary world is a kind of living relic 6 


జానపద నృత్యాలు 197 


Arnold Hoskell tells us the distinction is that primi 
tive dance 19 communal and segregated by sex whereas folk 
dance is characterized by couples dancing with partners of 
the opposite sex 7 


పై అధిసా ౫ల్ని గమనిస్తే ఆమజారతి నృత్యాలకు నాగరిక నృత్యా 
మధ్యలో జానపద నృతకమందని ఆంగీకరించారి ఆంతే కాకుండా ఆదిను 
నృత్యం గత జీవితాన్ని (పతిబి .బిస్తు: సే, జానపద నృత్యంలో ఆది |పధమంగా 
క పి చటం లేదు స్రీ పురుషులు విడివిడిగా ఆడటం, కలిసీ ఆడటం, అన్నది 
కూడా జూంపద నృత్యాన్ని నిర్వచిం కటానికి పనికిరాదు. కొంతమంది అమెరి 
కను జన పీయ నృత్యాన్ని కూడా జానవద నృత్యం కన్నా భిన్నంగా అంగీక 
రిస్తున్నారు = Popular dance is nonritual, nonprofessional, 
unself-consclous, anonymousiy choreographed, and usually 
performed by couples of the Opposite 36% "*® ఈ నిర్వచనం 
కూడా జానపద నృత్యాన్ని ఎలా వేరు చేయాలో చెప్పడంలేదు 


ఈ. దేశీయ నృత్యం - జానపద నృత్యం ; 


ఇంకొ కొంతమంది | పాంతీయ నృత్యమన్న క్చేశ్రట వెర్నాకులర్‌ డ్యాన్స్‌ని 
జాకపద నృత్కమని పిలుస్తున్నారు 9 జాజ్‌ నృత్యాన్ని వాళ్ళు [పాంతీయ నృత్య 
మంటునూరు మరి కొ.దరి అభిపాయం '(పకారం ఇది ఇజనపియ నృత్యం, 
ఏమైనా జాజ్‌ నృత్యం కూడా జానపదీయమైండే 


ఉ జొంపద విజ్ఞొనం జానపద నృత్యం : 

ఇఅన్‌ డంఢ్రస్‌ పై పద్ధతిలో కాకుండా జనపద వ్‌జ్ఞొనంలో చేరగల్లిన 
అంకాలన్నింటిని ఒక పట్టికలో ఇచ్చాడు దానిలో నృత్యంతో సంబంధమున్న 
భాగాలు ఇలా ఉన్నాయి ‘Folklore eucludes myths, legends, 
folktales, jokes, proverbs, riddles, chants, charms blessings 
curses, Oaths, insults, retorts tauts, teases, tongue twis- 
ting and greeting and loave taking formulas It also Inclu- 
des folk costume, folk dance (and mine) folk art folk beliet 
(or superstition) folk medicine, folk instrumental music folk 
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songs, folk speech, folk similies, folk metophory and names 
This list provides a sampling of the forms of folklore It 
does not include all the forms These materiale and the study 
ef them are both referred to as folklore To avaid confus- 
slon It might better to use the term folklore for the materials 
and the them folkloristice for the study of the materls 
డండన్‌ పట్టికలో చేరని మౌళిక జానవదాంశమే ఇంత విసృృతమైన పట్టిక నిచ్చి 
కూడా ఆయన జానపద విజ్ఞానంలో ఈ అంకాల సేకరణ విశేషణ సూ తీకరఆ 
ఇవన్నీ భాగమే అన్నాడు 


ఊం. జొనపద నృత్యంలో = రెండు దశలు. 


జానపద నృత్యాన్ని జానపద సంగీతాన్ని రెండు దశలు కిందిగా 
హేర్‌బర్గర్‌ గుర్తించాడు. !* వాటిని ఆయన (ప్రాథమిక దళ ద్వితీయదళ అని 
సరు పెట్టాడు (ప్రధమ దశలో ఇవి ఒక సమూహ జీవితంలో అఏ భాజ్యంగా 
వున్న అంశమని, రెండవ దశలో విభ_క్తమై కేవలం ఆసక్తి వున్న కొందరి 
చేతుల్హా కళారూపంగా మిగిక పోతుందని చెప్పారు 11 ఈ భేదాన్ని గుర్తించటం 
జొనపద నృత్యాన్ని ఆతి సూక్ష్మంగా నిర్వహించటానికి సహాయపడుతుంది. 
అంటే పాథమిక దశలో నృత్యసంగీతాలు నేర్చుకోబడనవి కావు రెండవ 
దశలో నేర్చుకోబడుతున్నాయి ఇపుడు నృత్కాల్లో ఈ రెంటిలో ఏ దళ కన్ని 
స్తుందో చూడాలి, సహజంగా చూసి నేర్చుకోడం ఉంది, కొన్ని సందర్భాల్లో 
నేర్పించటం ఉంది ఈ విషయాన్ని ఆలన్‌దండన్‌ గుర్తించాడు.ే*ే అంటే జాన 
పద నృత్యంలో ఈ రెండు దశలూ ఉన్నాయవే ఆర్థం దీన్ని గురించి జూన్‌ 
వీ_ర్‌ కిలినోవోమోకు ఇలా అంటున్నాడు *ే 


(పథము దళ - మొఖికం.- 1౧ 2౧౫ ౧4౩6. the method of 


transmission for first existence folk dance is comparoble to 
an oral tradition In depending upon a ones 10-0౧6 relationship 
between the transmitter and the receives 


ద్వితీయదళ-ఆభ్య స్త "= 5600౧64 existence folk dance, 
83 Hoerburger points, out ts more fixed or less dynamic. It 18 
usually excerpted from the dramatic context and is not a part 
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of a larger complex that requires oral transmission But 
insofor as It Is often a recreative process through hew to- 
do it manuals, and by mnemonic ards and natation sistems 
used by the dance leader 


అందువల్లా జానపద నృతా ల్లో (పాథమిక దశ కూడా అక్కడక్కడా 
(పాటినతకు చిహ్నా6గా కన్నిస్తుంది 


బు డొనపద నృత్య నిర్వచనం ఫ్‌ లా 


పె ఆంశాంన్ని ంటిని దృష్టిలో ఉంచ కొని Joeannwheeler Kaalino- 
homoku ఇలా జానపద నృత్యాన్ని నిర్వచిస్తున్నాడు 14 


“A vernaculal dance form performed in elther its first 
or second existence as part of the little tradition within 
the great tradition of a given society It ls understond that 
dance is an affective mode of exprossion which requlres 
both time and space It employs motor behavior In redun- 
dant patterns which are closely linked to the definltive 
features of musicality 


జానపద నృత్యం ఒక సంఘానికి చెందిన విళిష్ణ సం పదాయాన్నీ కానీ 
ఆందులో భాగమైన విలక్షణమైన సం|పదాయాన్ని కానీ జీర్ధి ంచుకొన్న 
(పాంతీయ నృత్యం ఆది (పాథమిక ద్వితీయ దళల్లో ఏ దళలోనైనా ఉండ 
వచ్చు ఈ నృ త్యానికి (పధానమైన లక్షణం భావ వ్య క్రికృతి రసవ్యంజకత, 
నిర్ధిష్ట దేశకాలాలు గితాత్మకమైన ఆనుగుణమైన భౌతికమైన ఇం్యదియాల [కమ 
చలనం ఇది కూడా కేవలం (ప్రాయోగికమైన నిర్వచనం మాతమే ఒక జాతి 
కున్న సం పదాయాల్లో విశిన్హమేదో విలవణవేదో గుర్తించటం చాలా క్లిష్టమైన 
పని ఉదాహరణకు చోడిగాని కలాపం విలక్షణ మనుకుంపే లంకాదహనం విశిష్ట 
మనుకోవాలి కానీ అందులోనే మైరావణ చర్మిత ఉంది ఆది విలష్న మైన ఆంకం 
అంసే ఈ రెండు అంళాలు కూడా ఒక జాతి జీవితంలో కరిసే వుంటాయని 
ఆర్థం ఆయినా పై నిర్వచనాన్ని ఆధారంగా జూనపడ నృత్య లక్షణాలను ఇంత 


వరకు చర్చించటం జరిగింది 
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బూ. భారతీయ నృత్య కళావిశిష్టత 

భారతదేశంలో అనేక తెగలున్నాయి ఒకొక. తెగకు ఒకొ్కాక్క 
నృత్యం ఉంది కోలాటం లాంటి నృత్యాలు కొన్నింటిని మాతం అన్ని తెగల 
వారు నేర్చుకొంటున్నారు కూచిపూడి నృత్యం జానపద నృత్యం ద్వారా 
(పభావం పొందిన శిష్ట నృత్యాలుగానే మిగిలినవి జానపద నృత్యాలు జానపద 
నృత్యాలుగానూ, గిరిజన నృత్యాలు గిరిజన నృత్యాలుగ నూ చిరస్థాయిగా నిలిచి 
పోతాయి దీనికి భారతదేళ సాంస్కృతిక చరిత కారణమని (పొజష్‌ బెవర్డి 

The very existence of folk-dance imphes a certain 
complexity of develapment in the socral order, and also 
6౪/6౧ by 16 name, implies a distinction based more or less 
roughly on this complexity, whereby the ruder arts of the 


less cultureld members of society are distinguished from the 
more sophisticated arts ef the educated 0185988, 


ఈ దృష్టితో జానపద నృత్యాన్ని ఇలా నిర్వచిస్తున్నాడు “We ౧౧8౫ 
Say that folk.dancing ls that dancing which has developed 
among the peasantry, and is maintained by them in a fluid 
tradition without the aid of the proffessienal dancer, 
teacher or artists, and is notat least in its particular from, 
observed and practised in towns on the stags, or in the ball— 
room. 

(గామీణ జీవితంలో పుట్టి పెరిగి ధారావాహికంగా ఏ నృత్యశేలి (పవ 
హిసూ వుంటుందో ఆది జానపద నృత్యం దీన్ని నేర్చుకోవడానికి వృత్తి కళా 
కారుల శిక్షణ అనషరం లేదు _వత్యేకంగా గురువు ఆఅక్క-ర లేదు నగర జీవి 
తంలో ఏ రంగంలోనూ ఈ నృత్యాలు కనిపించవు. ఈ నిర్వచనంలో సాధక 
బాదకాలు ఇలా పున్నాయి. (గ్రామీణ జీవితంలో పుట్టటం మార్పులు రావటం, 
గురువు అక్క-_ర లేకుండా పోవటం, గామీణ జీవితంలో పుట్టి నగర వాతావర 
ణంలో పెరుగుతున్నా, మార్పులు వస్తున్నా నృత్యాన్ని (విడ్య) నేర్చుకోవటానికి 
గురువు ఆవసరం. గురువు లేకుండా నృత్యవిద్య ఎలా అబ్బుతుందని [పళ్న 
రావచ్చు ఇలాంటి సాధకబా ధకాలతో కూడుకొన్నది జానపద నృత్యం, 


జానపద నృత్యాలు 
గ్ర, నృత్యవికాసం = జానపద నృత్య నిర్వచనం : 


ిష్ట జానపద గిరిజన నృత్యాలను మూడింటిని వేరు చేస్తూ ేపొజష్‌ బెనర్జీ 
ఇలా అంటున్నాడు ‘Unhke classical dance, folk-dance was 
mede for the sheer pleasure of the performers and not for 
the entertainment of the public ౧౪6 the primitive and 
aboriginai dancing was noihing but a spontaneous and 
emotonal rhythmic expression preparatory toa ritual or 
battle Folk-dance, with the progress of civilization, has 
developed frem aboriginal dancing and this less primitive 
form of dance discards much of the spontaneity, crudeness 
and the sccasionai Indecency of the other Nevertheless: 
primitive dance was the foundation of felk—-daance and f{olk- 
dance was the foundation of the refined farms Refined 
when degenerates re-enters the category of folk dance, just 
as folk-dance with culture and development ascends to that 
of refined dance 17 


ఈ బేధ పరిగణన దాతా సూక్ష్మ ంగానూ ఆర వంతంగానూ ఉంది ఆదిమ 
నృత్యాలే జానపద నృ త్యాలకు, జానపద నృకత్యాలే శిష్టన్ఫత్యాల కు మూలమని 
గు ర్రించటంతో పాటుగా శిష్తనృత్యం అప భష్టమెతే, శా౪ంపద నృత్యమవుతుందని 
జానపద నృత్యాలే సంస్కృతీ అభివృద్ధితోవాటుగా సంస్కరింపబడి శిష్ణనృ త్యా 
అవుతాయి ఆని ఆయన ఆధి పాయ పడ్డాడు 

శిష్టనృత్యం రంగస్థలం పె (పదర్శించేటపుడు రసభావ _పధానంగా 
ఉంటుంది జానపద నృత్యం ఆకృతిమంగా మౌలికంగా వుంటుంది మానవుడు 
నాగరికుడు కాగా వాడిలో వివేకం పెరిగి సహజస్పందం తగ్గిపోయి భావాన్ని 
యధాతథంగా బాహాటంగా (వదర్శించటానికి సిగ్గుపడతాడు భావానికి ఏదో ఒక 
అడుగు జతకూడసిదే (పద ర్శించడు వ దృషితో చిన్నపిల్లలు స్వేచ్చగా ఎగిరి 
గంతులు వేయటంలాంటిది గిరిజన నృత్యం డిలు" టీవరు ము౭దు చేసే 
“ఎక్సర్‌ సెజు' లాంటిది శాస్త్రీయ నృత్యం అసలు గిరిజన నృత్యాలతో పోల్చి 
చూస్తే జానపద నృత్యంతో కొన్ని సందర్భాల్లోనె రా కృతిమత కన్పిస్తుంది: 
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దీనికి కారణం జానపద నృత్యాలలో శిష్టన్సత్య అప భష్ట రూపాలు కావడం 
(కూచిపూడి) 


జానపద నృత్యానికి మరో ఆత్షణం అది జాతికి దగృూణంగా ఉండటం 
ఒక జాతి మనుషుల న్యభావం కళాసంస్కృతి స్వచ్చత సామాజిక చరిత 
ఆచార వ్యవహారాలు తెల వి: షణతలు అన్నీ కన్నించే నృత్యమే జానపద 
నృత్యం. 


భారతదేళంలటోని జానపద నృత్యాలలో మదో (పత్యేరత ఇలా ఉంది 
ఇతర దేశాలలో శిష్టనృత్యాలలో కనిపించే తాత్వికనేపధనం జానవద నృత్యంలో 
కన్పించదు కానీ భాంతదేశంలో తత్వనేపధ్య విషయంలో జానపడ శిష్ట ఆన్న 
భేదాలు కన్చించటం లేదు. 


కూచిపూడిని భరతనాట్యాన్ని పోల్చి చుస్తే ఈవిషయం బాగా తెలు 
స్తుంది. భర తనాట్యంలో కన్నా కూఎపూగడిలో ఉన్న అభినయ (పాధాన్యం 
దేశీయమైన సంస్కృతీ సం్యవదాయం భాగవత తత్వదృష్టని బాగా (వదర్శి 
సారు 

ఖారతదే?ంలో జానపద నృత్యానికి మరో లక్షణం ఇలా వుంది (పకృ 
తలో _పత్యక్ష సంబంధం ఉదాహారణకు పాచ్య పాళ్ళాత్య నృతరీతులోనే ఆయా 
(పదేళాల నైసర్గిక పరిస్థితుల (పభావం కనిపిస్తోందని బెనర్జిలాంటివారు ఇలా 
తెలియజేస్తున్నారు 

“This influence of natural environment on the move- 
ments of the dance is perhaps to some extent responsible 
for the difference between the energetic activity of the 
dance of the west, with ite genarally exhilarating climate, 
and the gentler swaying movements of that of the East wlth 
its heavy atmosphere drained by the hot sun of all irncentlve 
te physical energy " ఆయన ఒక ఉదాహరణ చూపించాడు మణిపూర్‌ 
(పాంతంలో ఎక్కడ చూచిన భయంక _ మైన అర ణ్యాలు కన్పిసాయి గాలివానల 
బెదడ వివరీకం, చెట్టు భయంకరంగా ఊగిపోతూ [వేళ్ళతోసవా పెకి లేచి 
పోవటం చాలా సహజం మణిపూరి నృత్యంలో ఈ (పొకృతి నీభర్యాన్ని (పతీ 
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కరించే ఆధినయ మొకటుంద్‌ నాట్టంచేర్తూ వున్నట్టుండి నటులు (కిందికి 
కూలబడ తారు నడుముకు చు భాగాన్ని చేతులు పెకీ సాపి ఆతీవే గంగా 
ఆడిసైరు *ీ 


కానవద నృత్యం కొన్ని పాంఘీక మత సంబంధమైన కార్యకలాపాలకు 
సంబంధించిన బేవ్షంను ముదాం రూ_ంలోనూ, గతుం రూపంలోనూ _వదర్శి 
స్తుంది నాట్యమాడే వారి సంఖ్య కూడా జానపద జీవిత విలువలతో ముడిఎడే 
వుంటుంది ఆందుకే ఉదయథశంకర్‌ _(వతిభార తీయుడు ఒక నృత్యకళాకారుడే 
ఆన్నాడు * ఈనాటికీ [పతిభార తీయు. ౮? జానపదుడే జానవపదుడికి శుతిలయ 
జ్ఞానాలు పుట్టుకతోనే పసాయి జానపదులు వాయించే వాద్యాలు కూడా ఆతి 
సులభంగా చబేర్చుకోగలుగుతారు పాడే రాగాలు అంతే 


పాశ్చాత్య దేశాల్లో నాట్యాలు మతంచేశ చాలా తక్కువగా _వభావితమైన 
దశర్న ఏషయం ముందే సూచింపబడింది భారతదేశంలో నృత్యం మతంతో అని 
వారంగా ముడిపడింది ఆందుకే పురాణేతిహాసాలు వస్తువులతో సంబంధమున్న 
నృత్యాలే ఎక్కువ ఆదిమజాతి నృత్యాలు క్రీ పురుషులు ఇద్దరూ పాల్గొంటారు 
స్రీ కొన్ని బాధ్యతలు స్రీ పురుషులలో కుటుంబ సంఘ జీవిత ల్లో ఆధికారాలూ 
బాధ్యతల్లో వచ్చిన మార్పుకి సూచకమా అన్నట్లు జానపద నృత్యంలో స్రీ పురు 
షులు కలిసి పాల్గొనటం రానురాను త గ్గిపోవటాన్ని చూకశవచ్చుు వారికీ పీర్రిక్తీ 
వేర్వేరుగా ఆటలు పాటలు ఏర్పడటం కూడా జానపద జీవిత విధానంలో స్రీ పురు 
షుల నడుమ ఏర్పడిన _శమజీవన సూచిసోంది 


గాత దాక్షిణాత్య నృత్యాలు : 

(దావిడ భాషా సంబంధమున్న తమీళ, మళయాళ, కర్నాటక, కేరళ, 
(పొంతాలలో |పచార యత్నంగా వ్యవహరించే దాక్షిణాత్యనృ త్యాలతో తెలు 
గులో కూడా చాలా సన్నిపాత సంబంధాలున్నాయి 


1 తమిళనాడు ,- బిందునృత్యం, కరగం, కుమ్మి (కోలాటం) 


2 కేరళ -* కథాకళి, పులియస్ట సృృత్యం, ఏనేంకండి నృత్యం, సల 
యార్‌కలి నృత్యం, మోప్టాకలి, వెలక్క-లి, కోల్‌ కరియో పిల్లపట్టు, 
ఒట్టంటుల్లర్‌ (కుమ్మి) 
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లి కర్నాటక బాంకత్‌ గలిక్మాలు 
4 బతకమ్మ, సిద్దీ, దండారియా నల త్యాలు 


కొరవ '"ల్లవ, కురిలి కగణ్‌ వంటి దేశ డిమ్మరులు బి దు సృక్మాన్ని 
కర్నాటకలో ఇసారు ఆరుగ రువ్శక్తులు వలపన్ని పిట్టల్ని పట్టుకొనే | ల క్యాల్ని 
చూ పెడ తారు 

కరగ ,ఫత$ఫుంలో సాముగిరిడీ లుంటాయి. నాలగైదు చిన్న కండలతో 
ఒకేసారి చమత్కారాలు చేయటం ఈ + ఫిశ్ళంలో (పత్యేక త కమ్మ (కోలాటం) 
ఆన్ని రాష్ట్రా 9లోనూ పుంది కొస్నీ కోపులు (రకాలు) వేర్వెరుగా ఉన్నవ టికీ 
అన్ని రాష్ట్రాంల్లోనూ కుమ్మి కోలాటాం అనే పేన్గతో సమానం గా వల్రెళ్లో ఈనాటికీ 
చూడవచ్చు 

కథాకళి కేరళలో పాధార్శం ఒకే నర్తకడు నిగషియంగా పాడుతూ 
తానే అభినయిసాడు తోడుగా మదడ్డెం గంట మోగుతుంది పులియన్టు మనే 
వారు పండగ దినాల్లో దేవాలయాల ముందు చేసే నలఠళ్యం పులియన్స నృత్యం, 
'ఇరులి అనే కొండజాతివారు మృగాలను వేటాడే విషయాన్ని తెలిపేది “వినేల 
కరగి” నత్రిశ్యం రామాయణ భారత పురూణాలనుండి కథను గెకొని తప్పెట 
వాద్యాన్ని కనుగుణంగా “జనం' పండగలో పులయాలు ( హరిజనుల.) చేసే 
భత్యం పుంయార్‌కలి సృశ్యం మ-చారు వసీం చేసేది మోస్టాకలి నృక్యం 
చిన్న కరముక్కలు పట్టుకొని వలయాకారంగా తిరుగుతూ కొట్టం కేరళ 
వీర సం|పదాయాలకు సజీవంగా నిల్చిన నృత్యం “వెలక్క-లి” 

కర్నాటక పంఓకోతలోనూ, పండగల్లోనూ 'కుప్క్మా' అనే పొడుగాటి 
నల్లని కోటుశ్వ, తెల్పని తలపాగా ధరించి పురుషులు చేసేది బాలకత్‌ నృత్యం 

ఆం  ధపదేశ్‌లో దండారియా నృత్యం పురుషులు మ్మాతమే చేస్తారు. 
సిద్దీ నృత్యాల్ని తెలుగునాట కన్పించే జూత్తరాహ సం పదాయంలో వివరించటం 
జరుగుతుంది 


వ్‌ బొత్తరాహ సంప్రదాయ నృత్యాలు : 


అస్సాం = బగురుంబ నృత్యం, మెయగెన్‌ య్‌ నృత్యం, బిహునృత్యం 
ఖౌల్ల నృత్యం, వేటనృత్యం, లాహోన్ఫత్యం, నాగానృత్యం మొ॥ 


జానపద నృత్యాలు ర్రీ0క్ర 


బగురుంబ నృత్యాన్ని సాయం|తం చేసారు [పేమ ఉత్సాహ వివళత 
మహోల్లాన గతులకు ఇది పేచుపొందింది భోదో సంగీతగాన వాదాల గనం 
ఈ నృత్య ఆకర్షణను ద్విగుణ్చీకతోత్సవం చేస్తుంది మెయ్‌గెన్‌య్‌ నృత్యం 
పంటకోతల నృత్యం బోదోజాతి వారు పంట కోతల సమయంలో దీన్ని అడ 
తారు బహునృ త్యం మిజోజూతి ఆతిథులకోనం చేసే నృత్యం వేట నృత్యాన్ని 
జైతులు అనే కొండజాతివారు చేస్తారు సుందరంగా చేసే నృత్యాలు లాహోనాగ 
నృత్యాలు డక 


మణిపూర్‌ :- రాశనృత్యం, లాయహరోవి, పుంగ్‌చోల నృత్యం, 
హెలాయ్‌నృత్యం, తెపోచోంగ నృత్యం, నాగజాతి నృత్యం, ఫె క్‌ న్య త్యం, 
సుడిగాలి నృత్యం, ఓండన్‌ పెయ్‌బాక్‌, 


మత సంబంధమైంది రాసనృత్యం శివపార్వతులకు సంబంధించింది 
లాయ్‌హరోబ ఒకరుగానీ ఆంతకంటె ఎపష్కువమ ది గుమికూడి చేసే బృంద 
నృత్యమే పుంగ్‌చోల నృత్యం మానవు* యొక్క సృష్టిగాధ [పదర్శన చూపె 
ష్టేవి వైపోచోంగా నృత్యం రీతిలోనూ, కథావస్తువులలోనూ చాలా విస్తార మైకు 
వైవిద్యం కలవి నాగజాతి నృత్యాలు సుడిగాలి వేగాన్ని మహవేగంతో తిరుగు 
చున్న రథచ కాన్ని అనుకరిస్తూ చేసే కేవలం ఆంగిక చలన నృత్యం పైచక్‌ 
నృత్యం ఆలుమగలు చేయిచేయి పట్టుకొని దేవతల్ని | పసన్నుల్ని చేసుకోవటాని 
కనుగుణంగా చేసే నృత్యం టండన్‌ ఫెయ్‌ చోక్‌ నృత్యం 2 


ఈశాన్య సరిహద్దు [పాంచం ;= యాక్‌ నృత్యం, దుపినృత్యం 
సంగీతం నృత్యం 

[పజల జవసత్యాలకనుగుజంగా పుంటూ (పాచీన కథ బీజం కల్లింది 
తం|డిచేత బెళ్ళకొటబడటం జడలబ, రె (దూర్‌) ఎదురువడటం వంటి అసాధా 
రణ అనుభవాన్ని యాక్‌ నృత,ం _పదర్శిస్తుంది వేటకు ౫ం౦బంధించింది 
దుప్పి నృత్యం సంగ్‌తం జాతివారు పులులవేటకు బయలుదేరే ముందు సంగ్‌ తం 
నాగులు చేసే పనుల్ని సంగ్‌తం నృత్యం |పదర్శిస్తుంది ** 

డార్జ్‌లింగ్‌ (పాంతం ww OM నృతం, పాప్‌ గో నృత్యం; బేపాచ్‌ 
నృత్యంలో త్రీ పురుషులుభయాటూ పాల్గొని సిఢథానంగా రదలికలు మొదలు 
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మెడ తాదు తర్వాత కదలిక మరింత దృడతరమౌొతుంది సిక్కిం నృ త్యాల్లో 
వాక్‌ నో నృత్యం (పసిద్ధం పాప్‌ధో అంటే 'పాదగతి' అని అర్థం = స్రీ పురుషులు 
భయాలూ వేర్వేరుగా నృత్యం జేస్తూ వర్తులాకారంగా తిరుగు తారు ?ే 


హిమాచల్‌ (పదేశ్‌ .. రాసనృత్యం, ఛతోరి నృత్యం, డంగీ, దీపక్‌ 
రషింజర్‌, చంబానృతకం, పొంగినృ త్యం, బన్నిన్ఫత్యం, కొర కుడ్‌ నృత్యం, 
కుమౌన్‌ 


శృంగారానికి సంబంధించింది రాననృత్యం స్రీ పురుషులు రంగురంగుల 
బట్టలు ధరించి చేయిచేయి పట్టుకొని మధ్యలోనుండు వాద్యగాళ్ళ చుటూ నృత్యం 
చేస్తారు దంపతులు పాల్గొంటూ చేసే నృత్యం ఛతారి నృత్యం దిన్నే దంగి, 
దీపక్‌, యుంజర్‌ అని మూడు రకాలుగా చేసారు త్రీ పురుషులు కలిసి ఆడేది 
చంబొన్సత?ం చలికాలంలో సంతోషంతో పూర్‌ యా తకు వెళ్ళి చేసే నృత్యం 
పొంగెన్సత్యం మత సంబంధమైన సమావేశాలలో స్రీ పరుషులు చేయిచేయి 
పట్టుకొని అర్ద చం దాకార ంగా తిరుగుతూ చేసేది ఖని నృత్యం, మోకాలితో చలనం 
ఎక్కు.వగా చేస్తూ చటుక్కున (కిందికి క్నంగటం, కాళ్ళు క్తెరలాగా వెడుతూ 
ద్రీ పురుషులు కలిసిచేసే నృత్యం కొరకున్‌ నృత్యం అనేక సాంఘిక వుత్స 
వాల్లో చేసేవి కునకాన్‌ నృత్యం ఖై 


ఊళ) ఉత్తర్మపదేశ్‌ = బరాదినటి నృత్యం, చౌపలకేదార నృత్యం, 
పొండవ నృత్యం 

మత సంబంధమైన నృత్యం బరాదినటి నృత్యం యువతీ యువకులు 
బాగా అలంకరించుకొని రెండు అకచం( దాకారాలుగా ఏర్పడి గి|రుగి[రున తిరుగు 
తారు (పేమగాధల్ని గానం చేసారు భక్తికి సంబంధించిన సృత్యం చౌపలకే 
దార నృత్యం పాండవ నృత్యంలో భార తగాథలంటాయి నృత్యగాళ్ళంతా 
విండ్హు గదలు పట్టుకొంటారు [దౌపదిలాగా ఓక స్రీ వుంటుంది 2% 


బు పంజాబ్‌ ;- భాం| గాన్ఫత్యం, యువర్‌ నృత్యం, కతీ నృత్యం 
ధమ్బాల్‌ - పంవాబట్‌ పురుషుల చేసే జాతీయ సామాజిక నృత్యం “భాం[గా' 
రైతుకు సంబంధించింవ యువర్‌ నృత్యం పంటకోతల తర్వాత క[తీలోయలో 
చేసే నృత్యం 'కతీ” చేతులు చేతులు పట్టుకొని వలయాకారంగా ఏర్పడటంతో 
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జఅరంభమవ పంది స్రీలు పాడే అనుసరణ గీతం వేగం పుంజుకొనే కొద్దీ త 
లతో పాదాలతో తాళంవేస్తూ అన్నివైపులా ఉః ఎతారు ధమానల్‌ నృత్కం 
రానున్న వసంతాన్ని గూర్చి సన్వసమృద్దిని గూర్చి ఆనందాన్ని | పకటిస్తే- 
కొన్ని భ_క్రిభావాన్ని (పకటిస్తాయి ఇతి వృత్తాలు మి శితాయి 27 


బూ కాకీర్‌ qa క జీ నృత్యం, బండొన్సత్యం, బాణ ర నృత్యాలు” 
గడ్డీ నృత్యం స్రీలుమాగతమే గుంపుగా పాట పాడుతూ ఒకరి చేతులొకరు పట్టు 
కొని ఒకరి చేతినొకరు చరుస్తారు ఇద్దరిద్దరు కలిసి గ్మిరున లిరుగుతారు 
అప్పుడప్పుడు రెండు వరసలు ఏర్పడి జంటలుగా దూరివచ్చి ఒకరితో ఒగరు 
నృత్యం చేసేది “క(జీ' = కసకతులతో కూడ. కొన్నవి బాలుర నృత్యాలు బాలుర 
మోకరించి సలాం చేసట, శరీర అవయాల్ని సంచలింప చేయుట ముఖ్యం 
గద్దీ నృత్యంలో పిల్లన (గోవుల డొళ్ళు వాయిస్తుండగా [పళాంతగతుల్లో [పారం 
భమై వేగం పుంజుకొంటుంది చప్పట్లు కొడతారు +8 


ల) తూర్పు పాంతం ఒరిస్సా - చౌనృత్యం, గరుద్వహన్‌, మాయా 
శబరి బద నృత్యం, కరణ్‌ నృత్యం జదూర్‌ నృత్యం 


ఒరిస్సా యొక్క విశిష్ట నృత్యరూపం చౌన్సత్యం కళింగ యుద్ధానికి 
సంబంధించిన పురాణగాధ న్న త్యానికీ కేద్యదం పెక్‌ నత త్ర? కర్షక సేవ 
సభ్యులు పాల్గొంటారు కిరాతార్జునీయం ఇతివృత్తం ఖడ్లాంను, డాలును అద్భు 
తంగా ఉపయోగించే గరుద్యహన్‌ నృత్యం బృంద నృత్యం మాయాశబరి 
నృత్యం శిన సంబం ధమెంది వమయూర్‌భంజ్‌ కోని భూమియాలు చేసేది కరణ్‌ 
నృత్యం భూమియాలు తమదేవుడై స “బురుబాంగి _వీతికోసం చేసేది జదూర్‌ 
నృత్యం స్‌ 

లా) బెంగాల్‌ = సంతార్‌ నృత్యం, కీర్తన్‌, స్రీలు చేసే నృత్యం 
సంతార్‌ నృత్యం అడవుల్లో నివసించే కల్పిత దేవతల్ని [పీతి పరచినట్లు భావి 
స్తారు కుల్బపస_కి లేకుండా ఆడే నృత్యం కి (న్‌ నృత్యం వ 


ఎ వీహోర్‌ ;- జదూర్‌ నృత్యం, ఖియాల నృత్యం, ౬ బియా నృత్యం 
శృంగార యనకుడ్తు, కన్య కరిసి పొడు-ూ చేసేసి జదూర్‌ గృ త్యం రాంచీ 
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[పాంతంలోని దుర్గమ పర్వతాలలో నివసించే ఖగియాలు చేసే నృత్యాలు ఖలి 
యాల నృత్యాలు [పేమ థావ్మ్య పకటన నృత్యగతులు తెల్చేది జటియానృత్యం ,* 


ఏ) మధ్య[పదేశ్‌ - కర్మానృత్యం, కట్‌ పుత్తీ నృత్యం, లక్ష్మీ శాగర్‌ 
నృత్యం, గోండుజాతి [వధాన నృత్యం కర్మా బొమ్మల నృత్య (పదర్శ్మనం 
కట్‌ పుల్టీ నృత్యం లక్షి దేవి వ్మిగహాన్ని పషేమాట్‌ వృక్షం (కింద వుంచి 
యువతీ యువకులు రాతి సమయంలో నెం రోజులపాటు చేసే నృత్యం అలక్ష్మీ 
సాగర్‌ నృత్యం (లమ్మీతై మేల్కొని వుండుట) రై 


వ) రాజస్థాన్‌ ౨ ర్వువియా నృత్యం, తీర్‌ తల్వార్‌ నృత్యం, గోర్‌ 
నృత్యం, గరసియాల వలాద్‌ నృత్యం, తేరాతేవీ, కుచ్చియోరి (కీలుగుజ్లం) 


రుదియా లం టే కొయ్యక[ర అని అర్థం శ్రీ పురుషులు వేర్వేరుగా 
వలయాకారంగా చుట్టుకొని డోలు, సన్నాయి నగారా ధ్వనుల కనుగుణంగా 
ఉల్లాసం వుట్తిపడేటట్లు నృత్యం చేస్తారు తీర్‌తల్వార్‌ నృత్యంలో పురుషులు 
కత్తులు, విండ్డు అంబులు పట్టుకొని చేస్తారు వలయాకారంగా చేసే నృత్యం 
గార్‌ నృత్యం లేరాతేవీ నృత్యం బృందనృత9, ముగ్గురు పురుషులు మ్మాతమే 
కలిసి చేస్తారు * 

ఓ) ఉ_్తర[ పదేక్‌ * కథక్‌ నృత్య; రాసలీల, నౌతంకి నృత్యం, 
ఆహేరుల నృత్యణ, చమార్‌ల నృత్యాలు 

ఆహెరుల వాతిలో చేసే నృత్యం ఆహెకుల నృత్యం. కృష్ణుని జననం 
గూర్చి తెలిపేది దగ్శకారులు చేసే న్యనృత్యాలు చమ రొల స్ఫెత్మాలు 3 

క్ర) పశ్చిమ (పాంతం :- సౌరాష్ట్ర్ర-గుజరాత్‌ -మహావాష్ట 1= రాసలీల 
దాండీ యారాస నృత్యం, టిహ్నని నృత్యం, భి నృత్యాలు, పధర నృత్యాలు, 
నారికేళ దిననతం, హాలీ నృత్యం, గర్హాన్సత్యం, దీపకన్సత్యం, దీహిక ళ్‌ 
(దహజం గ) న్ఫ తకం నక్టావ త్యం, తమాషా నృత్యం, పావడారూపకం, కుంచి 
గుమ్మెట్‌ నృత్యం, పంటినృత్యం, దబ్నినృత్యం 
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శ్రీ కృష్ణుని జీవితగాథలే రాసలీల నృత్యాలు దాండియా రానన్నతంంలో 
న్నగంాా “* మువంలుకట్టిన కోలాఓపు క[రలు పట్టకొని కోలాటమేస్తారు 
కోలాటప్పు కరలు ఒకదానిపై ఒకటి కొట్టినపుడల్తా గజ్జెలు గ్ప్వాగలుో | మోగు 
తుంటాయి రకరకాలుగా కోలాట వేసారు శివకి సంబంధించిన భక్తి 
నృత్యాలు వధరనృత్యంలో సము[దమత్స్య పారి; శామికుల జీగాతాల్ని తెలియ 
జేసేవి వలయంగా, అరవలయంగా నృత్యం చేస్తారు నారికేళ న్నతఃం, తొల 
కరి నృత్యం, దంపతులు చేసేగి హోలీనృత్యం, నక్తాన్సుత ౩0 హాస్యం శినని 
వీరగాధలు తెలిపేది పావడా నృత్యం పుంగడి ఆటను ఇరరు కలసి ఆడతారు 
భుజాలపై పాదాలు పట్టుకొని పురుషులు స్త్రీలు వారితో కలిసి నృత్యం చేసేది 
కుంచి గుమ్మోన్‌ నృత్యం పంటలకు సంబంధించిన పనల్ని చూపించేది పంట 
నృత్యం వేర 


ఏ. 'తెలుగునాట కనిపించే జొ త్రరాహా సొం్యపదాయాలు : 


ఆ) సుగాలీ నృత్యం *- ఈ నృత్యాన్ని లంబాడీ, బంజారా, తాండా 
నృత్యమనీ కూడా పిలుస్తారు ఆం[ధ్మపదేశ్‌లో గిరిజనులుగానే మిగిలారు పత్లై 
లకు దూరంగా కొండల్లో ఇల్టు స్వంతంగా నిర్మించుకొని కలు కొట్టుకుంటూ 
అమ్ముతూ బీవనం సాగిస్తున్నారు కూలీనాలీ చేయటం, వ్యవసాయం చేయటం 
వీరికి బాగా తెలుసు కష్టించి వనిచేయటం వీరి వృ_కత్తి, పండుగలు పబ్బాలు చాలా 
సొం[పదాయ పద్ధతిలో చేస్తారు స్రీలు | పత్యేకమెైన దుస్తుల్ని ధరిస్తారు ఆద్దా 
లతో కుట్టిన రవిక, “పెట, చీర ముక్కలు పొడుగాటి పాగంలు చేతులనిండా 
వీనుగు దంతాలతో చేసిన గాజులు, వెం[టుకలకు రకఠకాల పూసలు కాళ్ళకు 
గజ్జెలు కటుకొని ఉంటారు అనంతపురం జిలా ధర్మవరం మండలంలో వీరి 
నృత్యం (పకి ఏటా 'కామునిపున్నమి” రోజుక తప్పనిసరిగా చేసారు కల్లు 
సారాయి బాగా తాగి న్ర్రీలమాతం నృత్యం చేస్తారు 


కీబై నృతక్ణింలో ముఖ్యంగా చేతుల నూపటం, గు డాకాగంగా తిరగక 0, 
ముదుస% లు, యవ్యనంలో వుండే స్రీలు నృత్య, లో పాణ్గొంటారు ఫీరి మధ్యలో 
లేదా పక్కన ఓర పురుషుడు మాతం త ప్రెళలిగళి కొత తులం: గు తప్పెట 
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గతుల కనుగుణంగా స్రీలు రకరకాల అడుగులు గుం|డాకారంగా. తిరుగుతూ 
చేస్తారు పాటలు వారి భాషలోనే పాఢుతారు 


నృత్యంలో సుమారు 10 మంది పాల్గొంటారు అందరు సాం[పదాయంగ 

ధరించే సుగాలీ దుస్తుల్నే ధరిస్తారు కాళ్ళకు గజ్జెలు కట్టుకొంటారు గుండా 
కారంగా తిరుగుతూ చేతుల చప్పట్టుకొడతూ తప్పెట లేదా “తట్టలతో' 
'టకటకి అనే శబ్దాని కనుగుణంగా నృత్యంచేస్తారు స్రీలు చేతులను శెకెత్తుతూ 
వెనకి. తిప్పుతూ ముందుకి వంచుతూ ఉంటారు _పతిసారి ఆందరూ, ఒకేసారి 
లయగా చప్పట్లు కొడతారు పొట ఒకరు పొడుతు.డగా మిగిలిన వారలతా వంత 
పాడుతారు వీరి పాటలను వీరి గురువైన “సేవలాక్‌' మీదనే ఎక్కువగా పొడు 
తారు మొదటిగా గుం|డాకారంగా నిలజఒడి చేతులతో ముందరికి వంగి చప్పట్లు 
కొడుతూ పాడేపాట ఈ పాటలను వారికి యిష్టమున్న అడుగునే వేస్తూ పాడతారు" 
పలానా ఆడుగులూ పలానా పాట పాడాలనే నియమం లేదు వారి పొజు (”ా 
వున్నాయి 

కోయినారియే కోచళోసోసో 

కోయినారియే కూణినచోడో 

కోయినారియే శం|కనచోడో 

కోయినారియే కాయ్‌ ఆంకుదీన 


కోయినారియే రవియ్యదీచ 
సమసోతితి జోర జానలిజో 


వెంటనే గ్మిరున తరిగి శరీరాన్ని కిందికి పెకి వంచుతూ లేస్తూ చేతుల్ని 
పెకెత్తి చప్పట్లు కొడుతూ గుం|డాకారంగా తిరుగతూ ఆడే సమయంలో పాడే 
పాటను ఒకరు పాడుతుండగా మిగిలినవారంతా వంత పాడతారు 


బాలెపెంచనే వెలటాపర్‌ రెడి బోలిరీద 

రెడి బోల శీచక్‌ జినం దేకరేచ 

సావుకార్‌ భీకి యార్‌ చోరలూట్‌ రేచ 
బాయే పెంచనే వెంటాపర్‌ రెడి బోలిరేచ 
రెడి బోలి దీచక్‌ జనం డేకరేవ 

సావృకార్‌ హనుమంత రెడ్డిర్‌ చోరలూటరేవ 
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ఖా ఏ పెంచనవెంటావర్‌ రెడి నోందీచ 
రెడిచోల రీవక్‌ జనం డేకరేచ 
సావుకార్‌ రంగార్‌ చోరటాటరేచ 

బాఏ పెంచన వెంటాపర్‌ రెడి దోయిరేచ 
రెడి బోలరేచక్‌ జనం రేక రేచ 
సావుకార్‌ నాణిర్‌ చోర టాటరేచ 


ఇంకొ పాటలో ఒకో్క్క_చర ణం అయిపో గానే గుం డాకొారంగా వుండే 
వారంతా విడిపోయి ఇద్ద రూ ముగ్గురు చేరి వెంటనే ఇంకో చగణం పాడి తర్వాత 
అందరూ ఒకచోట గుమిగూడి గుం డాకారంగా తిరగటం, చపట్టు బిరబిరా 
కొట్టడం, నృత్యం బిరబిరా చేయటం వుంది ఆలాంటి పాట 


రస ర_స్తగాయితే లిమిలీక్‌ బజ్టేయే 
చెసా ఫోలింగ్‌ మేన జోకిటరాద 
జాకిటి పాడవే ఆవే గిచ 

౬ర మొలసగాడ 


ర ్సస్తర సగాయిలే లిమిలిక్‌ బుజ్జాయే 
పెసాఫోలేంగ్‌ మన సోడోదరాద 
సాడో ఫాటనే ఆవగోచ 
కృీరమొలస గాడ 


ర_సర స్పగాయిలే లిమిలిక్‌ బక్టాయే 
పెసాఫోలింగ్‌ మన ఛంటి య్యాదరాశ 
చంటియ్యా ఫాటనే ఆవగోచ 
ఓరమొులసగాడ 


ర్స్సరస్తగాయిే లిమిలిక్‌ బజ్జాయే 
పె సాఫోలింగ్‌ మన ఆడకాంద్‌ దరాద 


ఆడకాంట్‌తూటనే ఆవగోచ 
ఓర మొలనగాడ 
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న్రర_నగాయిలే లిమిలక్‌ జిజ్లాయే 
పెఫో లేంగ్‌ మన కమ్మలదఠాద 


కమ్మల తూటనే అవగోచ 
ఓర మొలస గాగ 


ర_స్తర స్త గాయిలే లిమిలిక్‌ బజ్ఞాయే 
పెసాపోలింగ్‌ మన గోలుసు దరాద 
గొలుసు తూటానే ఆవగోచ 

ఓర మొలసగాడ 


ర_స్తర_స్తగాయిలే ఆమిలిక్‌ జిజ్ఞాయే 
పెనా ఫోలింగ్‌ మన మైనా దరాద 
నైనా తూటోవే ఆవగోచ 

కీర మొలసగాడ 


ర_స్తర స్తగాయిలే ఆమిలిక్‌ ఐజ్జాచే 
పెసా పోలి గ్‌ మననత్తుదరాద 
నత్తు తూటోనే ఆవగోచ 
&౬ఒరమొ౬టసగాడ 


సుగాలీలు నివసించే స్థలానికి తండ (తాండా) ఆపి పేరు, వీడిని 'అంటో 


డీలు" అని పిలుస్తారు వీరి నృ త్యాల్లో పొడుకోనే మరికొన్ని పాటలు 


ఖాళియా మావలేక సోరి పోలేరిచ 
భాశిమాయా ఏలే సానేరి ఫీలేరిచ 
పానకకు ఛరే పెంచిఢారి మోటో 
మసంచిథఢారి మోటో వోకడ ఒరచోటి 


ఖాశీయాకు ఏలే సపారి ౭ఫోలేరిచ 
ఖాశీయాకు ఏలే సపారి ఫీ5రీవ 
సపారికమ్‌ ఛరే పెంచి థాకమొటో 
'పెంచిడారిమొటో వో కడ ఒరచోటి 


జనపద న్ఫ అలు 


1. 


కాళగోడశేఎర్‌ బేటి ఏ 

కాళనింగిళ మామా బేబిబేటి 

మళాల్‌ మ౭డారియె కాళంగళ మాయా 
రతడ ఘోడ శేపర్‌ బేటి ఏ 

రతడ్‌ రింగళ మాయ బేటి బేఏ 

వజా వజారయే రతడ్‌ అంగళమాయ 
వేళ యాదిళేవర్‌ బేవెఎ 

వేళ అంగళమునం బేటిబె ఎ 
ముసఏడారియే వేశ ఆంగళ మాయ 


శ 
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ఇంకా సుగాలీల మీద ఇతరులు తెలుగులో పాడే పాటలుకూడా ఉన్నాయి 
ఈ పాటలు సుగాలీ నృత్యం ఇతరులు నేర్చుకొన్న పుడు పాడె పాటల అసి. 


వీమె నుగాల పాపిడి బానతో ఐగతిడుదువు 
బాసగోసా నాకు తెంవదు తెలుగులో తెగచెప్పము 


ఏమె య్మరాగుం టాకుపోయి నేను యరపావడ తెచ్చితి 
మరపావడ కట్టుకోని రైకకావా లంటివి 


ఏమె రేవిగుంటాకుపోయి రెక వప3టి తెచ్చితి 
రైక ఏమో తొడుక్కొని పెట కావాలంటివి 


ఏమె పొప్పురికి పోయి నేను పెట వకటి తెస్తినీ 
పెట ఏమో వేసుకొని పూలు తెమ్మని చెప్పితివి 


ఏమె పులివెందులకు పోయి నేను పూలు ఏమె తెచ్చితి 
పూలు ఏమె పెట్టుకొని సబ్బు కావాలంటివి 





॥ఏమె॥ 


॥ఏమె॥ 


ఏమె॥ 


॥౨మె॥ 


॥నిమె॥ 
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ఆ) సిద్దీ నృత్యం '- హైదరాబాద్‌ (ప్రాంతంలోని సిద్దీలు చేసేది సిద్దీ 
నృత్యం ఇది భార తీయెతర మైన జా వద నృత్యం పుట్టుకతో సిద్రీలు ఆ[ఫ 
కను 14వ శతాబ్దం మధ్య భాగంలో (ఆగబ్బులు, టర్కీలు, ఇరానీలు వంటి 
ఇతర ముస్తింలతో పాట.) పౌవరాజాదుకు బానిసలుగా వలస వచ్చారు నవాబు 
సేనల్లో నియవితులై నిజాం (పత్యేక అంగరక్షక దళంగా ఏర్పాటయినారు 
అంతేగాక నిజాం మెన్యంలోని అద్వితీయ ఆళ్వదళాలుగా వారు పేరు గాంచారు 
పీది నృత్యాల్లో వాటి పూర్వపు ఆ, ఫికారీతులు ఇంకా నిలచాయి అలాంటి యుద్ధ 
నృత్మాల్లో 'ఇడనృత్శంి ఒకటి ఇది వివాహ ఇందర్భాల్లో చేస్తారు నృత్యగాళ్ళు 
రంగురంగుల లుంగీలు ధరించి నడుమ పటకాలో బాకు బిగించి చేతిలో ఖడ్గం 
ధరించి నృత్యం చేసారు నృత్యగాళ్ళు అర్హ వలయాకృతిలో ఏర్పడి వెనక 
గానమాలపించగా రకరకాల ఖడ్గయుద్ధ రీతులు పదర్శిస్తారు వేగం ఎక్కువయ్యే 
కొద్ది నృత్యం పరాకాష్టనందుకోగా నృత్యగాళ్ళు బాకుల్ని నోట కరుచుకొని 
పెకెగరుతారు. నవదంపతుల్ని ఆశీర్వదించే నినాదాలు చేస్తూ నృత్యంతో రంగం 
అవతలికి వెళారు డప్పు వాద్యం సిద్ధినృత్యానికి భిన్నంగా వుంటుంది దీని 
రీతి ఎక్కువ [పసన్నం నృత్యమనటం కంటే వాద్యగోన్లి అనవచ్చు *” 


ఇ బతకమ్మ : బతకమ్మ నృత్యతి తెలంగాణాలో (పాముఖ్యం 
ఇది స్త్రీలు వేసే నృత్యం ఆన్ని కులాలవారు ఈ నృత్యాన్ని వేసారు ఈ 
నృత్యం (పతి ఏడాద అశ్వయుజ మాసంలో చేస్తారు “బతుకమ్మ 'ను పూలతో 
'పేరుసారు “బతకమ్మ పండగ ఆనే పేరుతో వెభవంగా జరుపుతారు ఇది 
తొమ్మిది రోజులు జరుగుతుంది చివరిరోజు “సద్దుల బతకమ్మ" ఇది పెద్ద 
పండుగ మొదటి ఎనిమిది రోజులు చిన్న ఆడపిల్లలు, పెళ్ళి కెదిగిన అమ్మాయిల 
ఆడుకుంటారు ఆంతా కలిసీ బతుకమ్మను పూలతో పేరుస్తారు బతకమ్మ 
చుట్టూ చేరి సాయం[తం చేతులతో లయాత్మకంగా చప్పట్లు చరుస్తూ గుండా 
కాంగా తిరుగులూ పాటలు పాడుతారు పొటళ్లో చివరిగా ఊతపదం “ఉయ్యాలో = 
వలలో* చందమామ” అనేవి ముఖ్యం చివరిరోజు నవమిరోజు “బతకమ్మ"ను 
నదిలో లేదా బావిలో వేసి వస్తారు బతకమ్మను ఆలా చేస్తే పెళ్ళిట్టా తొందరగా 
అవుతాయని జానపద నస్ర్రీల నమ్మకం, 


జానపద నృత్యాలు 2165 
ఈ నృత్యంలో పాడే పాటలు ఇలా వున్నాయి 


రామ రామ రామ ఉయ్యాలో 
రామనే సీరామ 

అయ్యయ్యో సీరామ 
అయ్య య్యా &ఓ గామ 
ల స న. 
పక్కూరికిచ్చి సి 
వచ్చన్నపోడు 19 
యెటెద్దు సెలిలా i 

ధా యు ధా 
వేరడ్షమాయె 1 


బతకమ్మ కు సంబంధించిన జానపదకథలు రెండు _పచారంలో ఉన్నాయి 
శ్రీపాద గోపాల కిష్ణ్టమ్హూ_ర్హిగారు సేకరించిన పాట ఇలా వుంది 


ఢీ) లక్ష్మి దేవియూ చందమామను 
సృష్ట బతుకమ్మ య్య 1 
పుట్టినా రీతి చెప్పవే 1; 
బట్టు నారసింహ్మ కవి $) 
ధర్మాంగుడను రాజు 4 
వా రాజు భార్యయు 19 
అతి సత్యవతియునూ 1) 
నూరు నోములునోమి $9 
నూరు మందిని గాంచె 99 
వారి గురువులాయె 1 
వైరులచే ఆతమైరి 1 
త ల్రిదం[ డుఐపుడూ 03 
తరగని సోకంబున ఫ్ర 
దన రాజ్యములను బాస 19 
వాయాదు ను వాసి 1 


వనితతో వా రాజు 
వనమందు దివసి చె 
కలికి లక్ష్మి ని గూర్చి 
గనతవం వొనరించె 
(వత్సక్షమై లతే 
వలికెవర మదిగమని 
వినుతింబ కాడుచు 
వెలసి గర్భమున 
పుష్టమని వెడగా 
పూబోని వరమిచ్చె 
సత్యవతీ గర్భమున 
జన్మించె లక్ష్మి 
వంతలో మునులను 
అక్కడికి వచ్చిరి 
కపిల గాలపును 

కళ్యా పొంగిరసులను 
అఆ తివశిప్తులు 

ఆక యను జూచి 
జతుంనే యీ త్రి 
బతు మ్మ యనురంటి 
పలుతది వరమంది 
_పేమగా తలిదం డి 
బతుకమ్మ యనుపేరు 
(పజలంతా ఆంటారు 
తాను ధన్యుడనుచు 
తను బిడ్డతో వా రాజు 
నిజ పట్టనమున వేగ 
నేల పాలించగా 
శ్రీమహో విష్ణువు 


జానపద 


నృత్యకళారూపాలు 


జానపద నృత్యాలు లే "7 


చ్మకాం కాడను పేర ఫ 
రాజు వేషంబున స్ట 
రాజ యింటికీ వచ్చి 1) 
యిల్లి౨ట మను వుండి 13 
అతివ బతకమ్మను 13 
పె.డ్రాడీ కొడుకులా య 
పెక్కు_మందిని గాంచె ఖ్‌ 
ఆరువేల మంది ia 
అతి సుందరాంగుడు 11 
ధర్మాంగుడను రాజు ల 
తన భార్య సత్యవతి 11 
సరిలేని సిరులతో 39 
సంతోష మొందిరీ 03 
టవేతిపె (బతకమ్మ | 
భాశింతంబుగ వెలసె ట్ర 


సె గేయం _పకారం బతకమ్మ కాశ్విత_గా వెలిసింది ఆమె "పేరుమీదనే 
యీ పండగను జరుపుకొంటున్నారు ఈ కథలో బతకయ్య శ్రీ మహాఎస్టువు, 
బతకమ్మ శ్రీమహాంక్ష్మి 


మరోరథ పౌరాణిక నంఒంధం గొారీదేఎ మహిషాసురుని చంపి ఆ అలస 
టతో ఆశ్వయుజ శు । మొదటినాడు మూర్చుపోయింది ఆమె మూర్భను తీర్చ 
టానికి స్రీ లందరు గుమిగూడి పాటలు పాడారు పదవరోజు ఆమెకు తెలివి 
(స్పృహ) వచ్చింది మూర్చపోయిన మహిషాసుర మర్ధనిని “బతుకమ్మా” అని 
తిరిగి జీవించమని |పార్టించారు. ఆపుడామె మరలా బతికింది, 

ఒలుశమ్మ పండగ చేయటంటో ముఖ్యం లక్షీ పార్యాతుల్ని పూటించ 
డమే. పెళ్ళికాని యవతులు బతకమ్మ నోమునోమితే మంచి భిర్తలు దొరుకు 
తారని తెలంగాణా జానపద స్త్రీల నమ్మకం, 
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పాన నూలికలు 


Alan Dundes —- The study of Folk lore ల్‌. 2 
ఇప్పటికి కూఒపూడి నాటా;నికి భరత నాట్యంతో సమానంగా శార్త 
గొరవం పండితులు ఇవ? పోవటాస్ని కి అందర్భృ-లో స్య రింబూరి 


Walter Terry —~ Folk Dancing in America 
(PP 370.371) 


Joann wheeler KealiinohomoKu-Folk Dance 
(PP 382.383) 


ir wi ర 77 (౯ 363) 
Curt Sachs, world Histary of ths Dance (P 216) 
Arnold Haskell, The wanderful world of Drama (2౯ 50) 
Joann wheeler kealiinohomoku, Folk Dance, (P 384) 
Marshall Stearns and Jeansteams, Jazz Dance, The 
story of American vernacular Dance (New Yark. 
Macmillianco Landon cellier - Macmillan Ltd,, 1968) 
Joann wheeler KeslinahomoKu, Felk Dance P 385 
P 386 
P, 386 

r ౯౯ నా rr oe నా 386 

rr rr ౯ rr rs P 387 
Frojosh Banerji, The felk dance of India Pp. 1 
1, 2 
క్‌ ౬ 
P .. 4 
ల్‌ 4 
P, ~ 6 
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ఊట కొండయ్య (అనువాదం) ఖారతీయ శానవద నృత్యాలు 
పుట 27.40 
(కపిలా వాత్స్యాయన్‌, సచ్చిదానంద వాత్స్యాయన్‌) 
పుట = 41 = 4b 


ty ఫశ $4 


జానపద నృత్యాలు 919 


289 1 స్ట is పుట = 57 =659 
24 13 వ్‌ ii పుట = 59 = 61 
26 i ల క్‌ పుట - 61 = 67 
26 i : స పుట = 67. 74 
వ" ష్‌ గ్‌ ii పుట = 75 = 81 
28 అ . గా పుఆ = 81 - 88 
29, fi స క పుట = 805 = 938 
80 క్‌ క్‌ ఖ్‌ పుట = 988 = 97 
91 i ష్‌ i పుట = 97 102 
82 3 క i పుట=1608 = 106 
88 i ii ల పుట = 103.199 
84 » న ప పుట. 119 = 128 


8b చూ మూడవ ఆధ్యాయం కోలాట నృత్యం 

86, ఊట్ట కొండయ్య ఆనువాదం “భారతీయ” జూనపద 
నృత్యాలు 

87. UU UE) ఖీ 


పుట = 124 ఎ. 141 
పుట = 147 = 148 


ఉపసంహారం 


జాఫవద కళారీతుల్ని వివరించడాసకే (ప్రయత్నం చేళాశే తప్ప శిష్ట 
నృత రీతుల్లో ఒప ుహిస్తున్న జ వట సత్య అక్ష ఇరా౦రు (వత్యేకించి పరిక్టీ 
రించడానిక్‌ (ప ఎత్నించలెక పోయాను ఈ పని ఆటు ష్ణ్టసృత్యర్‌తుబు తెలిసిన 
వారూ, ఇటు జానపద కళారీతులు తెలిసినవారు ముందు ముందు [పయల్నించ 
వలసి ఉంటుంది 


నృ త్యరళాకొారులు చేసే రంగస్థఎ నిర్మాణం, ఆహార్యం, సంగీతం 
మొదలె నవీ, ఆహార పు టలవాట్లు, విహోం నియనూలు గాాతపోవణ పద్ధతులు, 
నాటువెద్యం మొదలైన అంశాలు ఈ |గంథంలో చేర్చులేమ వీటిని (పతే 
కంగా పరికోధి_చాల్సిన అవసరం కనిపిస్తున్నది 


జానపద కళారూ పొల్లో కనిపించే తాత్విక దృక్పథం [పాపంచిక జ్ఞానం 
కూ.శా పరికీరిఎచదగిన అంళాలు కళాకారుంతో జరిపిన సంభాషణవల్ల ఇలాంటి 
అంకాలు చాలా ఉన్నాయని తెస్తుంది చివరిగా గుర్తించిన అతి ముఖ్యమైన 
అంశాన్ని విన్నవిస్తాను [పభుత్వపర౦గా గానీ, విద్యా సంస్థల్లోగానీ జానపద 
కళాకారుల మీద కిస్నిస్తుల్నంత అనురాగం ఆప్యాయత ఆ కళాకారుల మీద కని 
పించటంలేదు నేను చర్చించిన నృత్కరీతుల్ని తమ జీవనోపాధికి బాడుకొంటూ 
కళ తమ జీవితపరమావధిగా, స్వధర్మంగా (డుతుకతున్న కళాకారులందరూ 
కడు పేద వారు వీళ్ళలో కొందరికి కొల్టాగొప్పో వ్యవసాయం ఉండగా ఆసాదులు, 
గొరవయ్యలు, తప్పెట కళాకారులు, ఉరుమళోల్లు మొదలగువారికి ఏ జీవనా 
ధారమూ లేదు వీళ్ళ బొందెఎలోనే ఈ కళారూపాలు కాథితంగా కనుమరుగయ్యే 
_పమాదముంది శిక్షణ శిబిరాల ద్వారా వేఎనోపాధి కల్పించి ఈ కళాకారులను 
[(పాచీనతా కళకి వతిరూవంగా గౌరవించాల్సి ఉంటుంది వర్తమాన కాలంలో 


ఈ కళల్ని భద ఎరుచు కోవాలి కళాకారుల కి చేయూ శని వ్వాలి. ఇది మనందరి 
విధి 
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ఆధార (గంధాలు 


అన్నమాచార్యులు, తాళ్ళపాక 1976 = శృంగార నంకీర్తనలు 

సంపుటం = 12 లిరుకుల తిరుగతి దేవపానం [ప్రచురణ తిరుపతి 

అనంతకృష్ణశర్మ, రాళ్ళపల్లి - నృ రత్నావళి జాయపసేనాని (అను 

వాదం), ఆం| ధ|పదేశ్‌ సంగీత నాటక ఆకాడమీ [పచురణ 

ఆచార్య సి ఆర్‌, (1939) = కూచిపూడి ఆరాధనా నృత్యాలు = ఆంధ 

[పదేశ్‌ సంగీత నాటక అఆకాడ మీ 

ఎక్టా_పెగ్గడ', హరివంశం 

వ "ఓ. 

ఎల్లోరా (19860) మన (పావీన కళలు వుట్టుపూరో త్తరాలు 

కుటుంబరావు, కొడవటిగలటి, కళలు = సారస్వతం ఎవరికోసం 

(మావో.సే-టుంగ్‌ అనువాదం? 

కృష్ణకుమారి, నాయిని (1977) తగు జానవదగేయ గాధలు 

కృష్టా రెడ్డి చిగిచర్చ (198 4) ధర్మ వరం తాలూకా జానవద గేయాలు 

1967 = [గామీణ సంగ్కూతీ | అనంతపురం జిల్లా జానవద 
గేయాలు 
1989 . జానపద రగళారూపం = చెక్కభజన జానవద యువకళా 

కొరుల సంఘం రిజిష్టర్‌ 245/88 [పచురణ 
సుబ్బరావు పేట, ధగ్మవరం మండలం, అనంతపురం 
టిల్లా, 

గోపం9ాజు కొటవి, ని వోసన ద్వా తింశీక 

జాగ్ఫతి (1984) దీపావ శి (పత్యేక సంచిక 

తిక్కనామా తుడు, ఆం| ధమహాభారతం (విరాటపర్వం) 

దొణప్ప, తుమాటి (1978) జానపద”ళా సంపద నిర్మలా పబ్లికేషన్స్‌ 

విళిఖపట్న్నం 

(1972) తెలుగులో కొ త్తశేలగులు రేడియో పసంగాలు (సం 1) 


త్రీలిశ్రీ 
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విపి 
28 
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తాొనపధ నృ త్త కక ఇరూపాొలు 


దేవకి, యం కె (1988) తెలుగు భాలగేయ సాహిత్యం 

నన్నయ = ఆంధ మహాభారత (ఆది పర్యం) 

నన్నెచోడుడు = కుమార సంభనం 

నారాయణరెడ్డి, సి, (1888) కర్చూర వసంతరాయలు ఏమెస్కోో 
[వచురణ, 

నారాయణచార్యులు, పుట్టపర్తి, నివతాండవం 

నాట్యకళ, మాసప్యతిక, జానపద, కళోత్సవ సంచిక (1970 ఫి భవరి, 
మార్చి గి 

[బహ్మయ్య, భాస్కర, పరిష్కర్త [బహ్మనంద పౌచ్‌ యస్‌ , గుత్తి 
చర్మిత (1988) (బు రకథ) రాయ లకళాగోష్ష (పచురణ ఆనంతపురం 
మాధవశర్మ జమ్మల మడక = నాట్యవేదం = అభినవ భారతి గుంటూరు 
(1957) 

రఘుమారెడ్డీ యెల్డండ - (1988) పల్లె పదాలలో _పశాజీవనం-సీఇయ 
[పచురణ 

రామమూర్తి, జి-వి, (1982) సవరణ = దేశీబుక్‌ డిస్టి9బూటర్స్‌ 
విజయవాడ 

రామరాజ భూషణుడు = వసుచరిిత 


రామకృష్ణ, నటరాజ = 
1964 - నర్తన కథ = 
1968 = దాక్షిణాత్యుల నాట్యకళ 
1970 = నృత్యజ్యోతి 
1970 ౨ నరనరాణి 
1971 . నృత్యకళ 
1984 = “పేరిణి శివతాండవం 
1084 = నవజనార్ధనం 
100604 = ఆం(ధనాట్యం 


రామరాజు, బిరుదురాజు = (1958) తెలుగు జానపద గేయ సాహిత్యం 
స్వీయ (పచుర ఇ 


ఆధార (గంధాలు లీ£ఫ్టి 
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లింగారెడ్డి గోపు (1982) తెలంగాణా (కామిక గేయాలు = 

లక్షమణన్‌ చెట్టియార్‌, ఎస్‌ ఎమ్‌ ఎన్‌ నరసి_హానాయార్‌, ఎస్‌ = 
(198 2) తమిళనాడు జానపద సాహిత్యం = సంస్కృతి 

వాత్సాయన్‌, పిలా (19860) భారతీయ జానపద నృత్యాలు వాత్సా 
యన్‌, సచ్చిదానందా అనువాదం ఊబ్టి కొండయ్య 

శ్రీకృష్ణదేవరాయలు = ఆముక్తమాల్యద 

(శ్రీరామ అప్పారావు, పోణంగి (1962), నాట్యశాస్త్రం (గు_ప్త్రభావ (పకాళ 
సహితం) ఆం ధపదేశ్‌ సంగీత నాటక అకాడమీ 

శ్రీనాథుడు = కొకీఖండం, (కీడాభిరామం, పల్నాటి వీరచరి త 
శ్రీనివాసులు కామిోట్టి (కూర్చు) (19877) అన్నమాచార్య నంకీ రనలు 
తిరుమల తిరుపతి దేవస్థానం తిరుపతి 

సంగవోం[ ధ విజ్ఞాన కోళం - (సంపుటి = 4) 

సత్యనారాయణ, కంభంపాటి = (1981) ఆం(ధుల చరిత = సంస్కృతి 
(సంపుటి-1 ) హైదరాబాద్‌ బుక్‌ (ఉస్స్‌ 

సత్యనారాయణ, విశ్వుశాథ = కిన్నెరసాని పాటలు 


సొాంట శివరామ డి (1988) జానపద గేయాలు జనం పాటలు 
సుందరర, ఆర్వీయస్‌ యః (1౪88) ఆం ధు* జానపద వీజ్ఞానం-ఆ సో 
అకొడమీ 

1976 = జానపద సాహిత్య స్వరూపం 

1978 _ తెలుగు కన్నడ జానపదగేయాలు 
సుుబహృ్న ణం, పి యస్‌, (1977) (దావిడ భాషలు = సరస్వతీ 
[పచురణలు అభామలై నగర్‌ 


గోవ వాథుడు న పాల్కు-గికి అశ బన వ పురొణం, పండితారాధ్య చరిత 
కన్నడం 


ఆదరంగా జేయన్‌ (1968) భారతీయ రంగభూమి = నేషనల్‌ బక్‌ 
[కస్ట ఇద డియా 
₹ దాశందముః ర్తి, ఎం = 1968 కన్నడ కాసనగప సాంస్కృతిక 


క్ర్‌వ్రిక్య 
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జానపద నృత్యకళారూపాలు 


English 
Anctote chuu and manchester, D W Yhe Dance 
Encyle pedie (ed) 


Banerji, Projesh - (1959) Yhe Folk Dance of India - 
Kitabistan Allahabad 


Dundes, Alan - (1965) The Study of Folklore - Univer- 
sty of California, 

Berkeley 1978 Essays 1౧ Folklor! 

stics Folklore Institute 


Dorson Richard M - (1972) Folklore and Folklife (Ed ) 
The Unlversity of chicago press 


Haskell Arnold - Ths wonderful world of of Dance 


Kealiinchomoku, Joann Wheeler - (1965) A Compar® 
tive Study of Dance as a consellation of motor Beha" 
vlors Among African and United States Negroes 


Mary Clarke and clement Crip ~ The History of Dance 
Ram Artar VIR - Indian Dances {First Steps) 


Speen, Hildegard ఓ - (1945) Folk Dances of South 
India 


Sachs, curst - World History of the Dance 
Terry, Walter - Folk Dancing in America 


Vastsyayan Kapila - (1980) Traditional Indian theatre 
Multiple Streams 
Natlonal Book Trust, India Now Delhi 


Hildegard L Spreen - (1945) Folk Dances of South 
India 
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తప్పొప్పుల 


తప్పు 


అతు తకు 
తెలిపే 
అపయ లుగా 
పకిఎవ 
శివ్ష3 
హాయసలుల 
తంజాపూరు ళీ ఏ 
జనాలయ రో 
ఖఇతల 
శ కిమెళశిన 
మర్తి ౯౫ 
_పచిన 
సాటలు 
వీధుల్లో 
నిరాకారస్యరూపు 
నృతల 
ఆఅనారక 
వేలెవేరే 
ఖత 
వీరనృత్యం 
పిల్లను 
మొదది 
పండిరి 
రెండు రూపయల 
ఉరిబయట 
చూడగగ్గ ది 
చేసే కులంవారు 
ఆడుతున్నాడు 


పట్టిక 


ఒప్పు 
అత్యు తమ 
తఆలిసే 
ఆవయవాలుగా 
సజీవ 
కష్ట 
హోయసల 
పరంగల్లు జిల్లాలోని 
జై నాలయములో 
ఇతర 
శ శవమౌళిని 
మల్హ ఆ 
_పాచీన 
పాటలు 
విధుల్లో 
నితాకారస్యరూపుడు 
నత్తం 
అనాగరిక 
వేరేవేరే 
ఇంత 
వీరనృత్యం 
పుల్లను 
మొదటి 
పండది 
రెండు రూపాయల 
ఊరిబయట 
చూడదగ్గ ది 
నేసే కులంవారు 
ఆడుతున్నారు 


